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RESUMO

O pintor José Soares de Araújo foi o responsável pela introdução, na segunda metade do século XVIII, da pintura ilusionista na região diamantina, em Minas Gerais.  Entre seus trabalhos, destacam-se os tetos das Igrejas de Nossa Senhora do Carmo, de Nossa Senhora do Rosário e São Francisco de Assis, em Diamantina, de Nossa Senhora da Conceição, em Couto de Magalhães, e de Santana, em Inhaí, esta última, a sua obra prima de desenho de arquitetura fingida.  As pinturas das três igrejas da cidade de Diamantina receberam, em época não identificada, sobre a fina camada de têmpera, uma camada de verniz a base de cera de abelha.  Esta intervenção alterou a representação pictórica proposta originalmente pelo artista, resultando, não só no escurecimento total das cores, como também em um cromatismo basicamente monótono, como descreve o historiador Luís Jardim, "A decoração é um pouco monótona, repetida nas formas pelo predomínio de linhas retas, tristonha, talvez própria para o recolhimento religioso, em virtude do colorido preponderantemente escuro e penumbrista... O artista evitava contrastes violentos, cingindo-se às formas, aos efeitos de perspectiva e indiferente ao colorido".  Estas são as características apresentadas atualmente pela pintura de José Soares de Araújo nos forros das três igrejas diamantinenses.  Desta forma, considerando a irreversibilidade do resgate do cromatismo primitivo, proposto pelo artista, para um melhor entendimento da obra de Soares de Araújo, propõe-se uma intervenção virtual em uma de suas obras.  Para este trabalho será necessário identificar o nível das alterações cromáticas, o que será possível através das análises dos pigmentos e da identificação do verniz usado na intervenção.  Outro elemento de referência para a busca do cromatismo original está sendo a pintura do forro da capela-mor da igreja de Santana de Inhaí, que ainda apresenta suas características originais, não tendo sofrido nenhuma intervenção.  A apresentação da obra, através da intervenção virtual possibilitará reconhecer e resgatar as características da obra do artista, bem como revelar a sua caligrafia pictórica, buscando o melhor entendimento de sua obra.

ABSTRACT

The painter José Soares de Araújo, was the responsable person for the introduction, in the second half of the XVIII century , of the illusionist painting in the Diamantina region, in the north of Minas Gerais state. Among its works, they stand out the roofs of the Churches of Nossa Senhora do Carmo, Nossa Senhora do Rosário and São Francisco de Assis, in Diamantina, Church of Nossa Senhora da Conceição, in Couto de Magalhães, and Santana Church, in Inhaí, this last one, its work excels of drawing of architecture illusionist.  The paintings of the three churches of Diamantina city received, in non identified time, over the fine temper layer, a layer of bee wax varnish.  This intervention altered the pictorial representation proposed originally by the artist, resulting, not only the total darkness of the colours, as well as in a chromatism basically monotonous, as it describes the historian Luís Jardim, "The decoration it is a little monotonous, repeated in the forms by the lines straight prevalence, unhappy,  perhaps adequate for the religious withdrawal, by virtue of the coloured preponderantly dark and penumbral... The artist avoided violent contrasts, binding to the forms, to the perspective effects and indifferent to the colouring ". These are the characteristics presented now by the painting of José Soares de Araújo in the linings of the three churches in Diamantina.  This way, considering the irreversibility of the ransom of the primitive chromatism, proposed by the artist, it was looked for a better understanding of Soares de Araújo work, a virtual intervention in one of its painting roofs.  For this work it was necessary to identify the level of the chromatic alterations, what was possible through the analyses of the pigments and of the identification of the varnish used in the intervention.  Another reference element for the search of the original chromatism, went to roofs painting of the chapel-mor of the church of Santana of Inhaí, that still presents its original characteristics, not having suffered any intervention.  The presentation of the work, through this virtual intervention makes possible to recognise and to rescue the characteristics of the artist’s work, as well as to reveal your pictorial calligraphy, looking for the best understanding of its work.
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