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Resumo

Relato de experiéncia do projeto de Extensdo Universitaria Imagetislade, com enfoque
em sua metodologia, que resultou na realizacdo de um video sobre aleitfadeicaba para
uso no Ensino Fundamental. O trabalho parte do pressuposto que alguns modos de
organizacdo do audiovisual contemporaneo sao adequados a um ensino inteatiseipli
emancipador, porque carregam em sua complexidade, elementos de mbalibgian e estao
identificados com a nova histéria. Considera as peculiaridades da dddéeacicaba, o
ensino interdisciplinar e a Proposta Curricular para o Ensino déridistvidenciando
processos de constru¢cdo do video em interacdo com 0s sujeitos envolvidogstasna
deixar emergir os significados que circulam nos varios conted#osscola, da familia e da
cidade, através da recuperacdo de elementos da memoéria de sergdsalill projeto foi
desenvolvido na Universidade Metodista de Piracicaba com recursos do FNDE.
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Introducéo e objetivo

O objetivo do trabalho girou em torno da elaboragiwoealizacdo de um
programa em video intituladomagens da Cidadegue traduzisse na sua forma, os
conteudos e conceitos de uma histéria em constrpgda o Ensino Fundamental,
procurando tornar possivel o desencadeamento depes@uisa interativa por parte
dos usuarios.

Considerou as peculiaridades da cidade de Piraaicab ensino
interdisciplinar e aProposta Curricular para o Ensino dHistéria® evidenciando
processos de construcdo do video em interacdo comufeitos envolvidos, com
vistas a deixar emergir os significados que ciroulaos varios contextos: da
escola, da familia e da cidade, através da recgferde elementos da memoria de
seus habitantes. O eixo que guiou o projeto fobasgbilidade de dialogia contida
nas organizagdes audiovisuais contemporaneas, ceassemelham a redes
hipertextuais, tecidas com o hibridismo das formasguagens e géneros. Elas séo
sugeridas como plenas de possibilidades para mensiterdisciplinar a partir da
historia, quando ancoradas em procedimentos querizaim as situacdes vividas
pelos proprios educadores e educandos.

A - Levantando os conteudos

O ensino tradicional esta centrado na figura do professor, que teagpaulas 0s
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conteudos amarrados, prontos e acabados, com a missdo de cumprir unnatierm
programa do curriculo. Nesta forma de ensinar, os alunos ndo entram ocessprde
elaboracdo, sdo receptores passiviepositoscomo os denomina Paulo Freire na sua
concepcao deducacao bancaria,dguela em que o educador é o que sabe, e 0s educandos
sdo 0s que ndo sabem”. Ou seja, 0 saber é entendido como um ato de dmpositse
deposita num banco. Ela nega o dialogo, ao passo acao problematizadofanda-se
exatamente na relacdo dialégica. O ensino interdisc?g:;msidera gue os contetdos devam
ser levantados a partir de temas geradores, com a participacdatodes do processo
educativo, ou seja: os professores, os alunos, a familia e a comunidade,ayadrdem uma
pedagogia dinamica. Mterdisciplinaridadeenvolve disciplinas e sujeitos participando da
construcdo do conhecimento. Fundamentada no dialogo, tem referéncias entremal
para qguem o dialogo comeca na busca do conteddo. Paulo Freire, s@am@ogalprocessos
de acdo cultural que se desenvolvem a partir daimantidialégica e dialdgica,
destaca o tema gerador, como ponto de partida pakialogo. (...) “o tema gerador
ndo se encontra nos homens isolados da realidagl®, tampouco na realidade
separada dos homens. S6 pode ser compreendidoetedes homens mundd”.
Assim, para a realizacdo de um video dialégico, casnnovas abordagens da
histéria, voltado ao ensino interdisciplinar soblPéracicaba, tornou-se mister,
buscar referéncias no cotidiano dos habitantes idade. No levantamento dos
conteldos para a realizacdo do video, partiu-seen@s geradores, “sugeridos pelo
estudo da realidade que antecede sua constricéialo entendimento de que tanto
o0 aluno quanto o professor séo pesquisadores.

Um dos tracos do tema gerador € a sua multipliedaais “abarca em si, um
estado latente, uma rede de assuntos mais ou mextessa, assuntos que vém a
tona ou ndo, segundo a dinamica em sala de &ul@éma gerador/ Eixos
Teméaticos- A Proposta Curricular para o Ensino de Histérsugere que o préprio
professor levante os eixos tematicos: “Os professotem a liberdade de,
juntamente com os alunos, escolher temas, assuwquesdesejar estudar” (...) “0s
eixos tematicos libertam o ensino da Histéria dostetdos fixos® . Os eixos
teméticos do videdmagens da Cidadeemergiram como temas geradores dos
relatos de vida dos professores entrevistados mmeiro momento da pesquisa
dando origem aos 5 moédulos: Da cana ao mgfalabalho)_Chegadas jpartidas
(Migracdo) Idas e vindaéCotidiano) Celebrar é precisdestas) Aguas que rolam
(Rio). Os professores, além de seus relatos pessetdacionados a vida na cidade,
trouxeram para a observacdo, materiais produzidos seias sala de aula e
entrevistas realizadas pelos alunos com as suaidam

B- Confeccionando o Roteiro

No primeiro tratamento de roteiro foram desenvobs oseixos tematicos:
trabalho, migracéo, cotidiano, festas e rialetectados nas conversas com as
professoras. Os elementos significativos que sangida interacdo entre as pessoas
envolvidas, ao serem recriados em linguagem fic@lioprovocaram um sistema de
combinacdes por associacdo. Cada nucleo teve sigatdrindependente e em
virtude disso, nucleos familiarese eixos teméticosconstituiram um primeiro
entrecruzamento. Ja num terceiro tratamento deiroot®ram desenvolvidos: o
percurso da gincana, o trajeto das cinco criancasees desdobramentos. Os
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nucleos familiares das cinco criancas personagepsesentam cinco espacos da
cidade: Néia, os cortadores de cana; Dido, os noyesdda beira do rio; Marcela,
0s metalurgicos que vivem na Vila Rezende; Quim,nowadores da zona rural;
Priscila, as elites. Cada personagem representaé&amum elemento da natureza:
Néia, o fogo; Dido, a agua; Marcela, o metal; Quianterra; Priscila a madeira.
Montando a Histéria - O programa de Histéria diz que: “a apropriacdo
sistematizada do conhecimento, bem como dos sensepsos de producdo, abre
aos educandos a capacidade de compreensao daadmlgbcial e das formas de
intervencdo nesta realidade”. Por isso, inseridasbaosca, que ocorre através de
diferentes acdes, estdo as fontes: 0s jornais aeaépas cartas, 0S museus, 0S
objetos, as fotografias, os entrevistados. Ja oidRadlVv e o Jornal, que compdem
cenarios e sons extracampo, entram como constutedistoria imediata.

C - Gravando na cidade

Para aProposta Curricular,a construcdo da histéria do lugar é feita a partir
dos movimentos da populacdo (chegada dos primemosadores, imigracao e
emigracao). Propde a coleta de dados “em entrevistadepoimentos, visando
encaminhar o trabalho para a construcdo do conhmtionhistorico, o resgate da
meméria local, a diferenca entre a histéria diticiaf e a histéria dita vivida®
Sugere questdes como: origem da familia do aluresiopo em que chegaram no
lugar, condi¢cbes de trabalho, valores culturaissifs uma parte das gravacdes do
video, se deu em forma de registros de memoéria deahabitantes da cidade. Nas
gravacdes observou-se que ao relatar livrementam alos bem humorados casos,
no repertorio de cada interlocutor sempre estavdido “de onde vim” ou "de onde
minha familia veio", (Migracdo) “onde trabalho” eomo trabalho ou como
trabalhava, (Trabalho) como vivo, quais 0s nossostumes, (cotidiano) como
festejamos e brincamos (festas) e o rio presentejease todos os relatos. Temas
corolarios como por exemplo "transporte”, na edif@oconectado a migracdo. Em
varias situacbes no video, a entrevista foi redaldzgpelas préprias criancas
personagens. Assim, elas aprenderam a ter memor@atesso e autonomia sobre
seu papel. Motivadas fora da cena e a cada grayachostdria se desenvolvia com
a participacdo delas. Ao mesmo tempo em que asopsssram ouvidas, uma
bibliografia sobre a cidade foi sendo exploradaaweés de jornais, publicacdes,
fotos.

Casualidade

Na composicdo das cenas, a casualidade entrou como elemento constartivo. P
exemplo: na casa/locacdo do nuctestadores de canaonde moravam pessoas do mesmo
universo dos personagens, durante as gravacoes, a presenca de umaenmvgameses,
dormindo no quarto ao lado, inspirou a atriz Daniela de 9 anos (Néia)ear sum
irm&ozinho para o seu personagem. Ela lhe deu o nome de Daniel (oamoadcideu nome).
Posteriormente, quando ela citava sua familia ficcional, incluia&okzinho, como na cena
em que ela conta para Paula (Leticia Sabatella) que levavade@anpra ele (Daniel) 14 no
guarto. Também o fato de Daniela /Néia participar de uma cenaosdmias-frias no
canavial, que nédo interromperam seus trabalhos, enquanto os personagemnseandos
entre eles, alimentou a sua imaginacdo, com histérias possiveisasoieta familia, da qual
ela fazia parte enquanto personagem. E quando Paula (em cena) lmgapsobpre o que é
um bdia-fria, a resposta € construida a partir da sua propria experiéncia.

D-Editando

Gravadas as cenas, a tarefa era entdo seleciorm@eims e sons para compor
um video, que se constituisse de possibilidadestengializasse um dialogo com a
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escola e com a cidade. Isso implicaria em criar ufoema que permitisse

desdobramentos e incentivasse a pesquisa e a ceng@i@ do espaco urbano, como
um complexo multicultural. Que além de tornar vihweereconstrucdo do texto

audiovisual, em consonancia com as vivéncias dosanss, despertasse a
necessidade de investigar novos componentes. “Lambs melhor, por exemplo,

daquilo que pesquisamos, ou da informacao que t@sue um esfor¢co ativo de

interpretacéo®

Uma rede, que pudesse expandir-se e desencadearpnomesso de
apropriacdo - “a apropriacdo ocorre numa rede cemgplde inter-relagcbes, que
articulam a atividade social dos individuds”’Na selecdo do material gravado, um
dado relevante foi a familiaridade. “E sabido qe¢emos melhor as informacdes,
guando elas estdo ligadas a situacfes ou domirdosodhecimento que nos sejam
familiares™ Por isso, frases como "o cabelo tinha que ser rtiEfmg bem
repartidinho” que numa edicdo convencional seriapénsada, emimagens da
Cidadeentra para compor possiveis imagens familiares.

Para a composi¢do das linhas narrativas, o conceitmaigagem polifonicado
cineasta russo Serguei M. Eisenstein pareceu o mais inteeedslena define como “avanco
simultdneo de uma série de multiplas linhas, cada qual mantendo wndeucemposicao
independente e cada qual contribuindo para o curso de composicdo total daiaEqiiénc
Segundo ele, a variedade de linhas ou “pontos sem nd” vao amarrar nalonieméelocutor.
Eisenstein, criador da teoria da montagem cinematografica, \@spaaum cinema
pedagdgico, que fizesse pensar e contivesse na sua forma, a stestueaalos processos de
pensamento, mobilizando o espectador através de estimulo intelectualontagem
polifonica tem semelhancas com os estudos de Bakhtin, seu contemporaremceiso
romance polifonico de Dostoiévski. considerado por ele, como o criador daicautént
polifonia onde "interpretar o mundo implica em pensar todos 0s seus contmmos
simultaneos™? (...) ver tudo como coexistente, numa relacéo de interacéo e interdependéncia.

Metodologia

Se “conhecer é apreender o mundo nas suas rela¢desio afirma Paulo
Freire, a tentativa neste trabalho €, com baseanestpreensdo de conhecimento,
relacionar os varios contextos em que estdo imdasaos temas aqui expostos: a
historia, o ensino, a cidade, a memoria, a conswugudiovisual, através de uma
metodologia que permita a expansao para multipteexdes possiveis.

Lembrando que uma das principais caracteristicassd@tica contemporanea
€ a multiplicidade “método de conhecimento, e pipatmente como rede de
conexdes entre os fatos, entre as pessoas e entreisas do mundd® e outra que
€ a complexidade, definida por Edgard Morin comotégido de acontecimentos
acoes, interacdes, retroacdes, determinacdes, acdsestes conceitos se tornaram
adequados para nortear o trabalho, dado o seu ecandultidimensional e
multidisciplinar.

O pensamento complexo, segundo Morin, € animadoupua tensdo entre a
aspiracdo a um saber ndo parcelar, ndo fechadorathdor e o reconhecimento do
ndo acabamento, da incompletude de todo o conhedxomeéd complexidade lida
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com o heterogéneo, com a multiplicidade das coigaspa estratégia conta com
situagOes imprevistas, elementos adversos, queame modificar-se, em fungao
das informacfes fornecidas durante a operacao.éfaide estratégia, num processo
complexo, opBe-se a de programa, porque um programgundo Morin, € uma

sequéncia de acdes pré-determinadas, onde se fa@zpor automatismo. Ja& num
procedimento complexo, todos os elementos séo @scén conjunto, como define

a propria origem da palavemplexusjue quer dizer "tecido em conjunta”

Como a producdo de um audiovisual envolve véaridessarmuitos sujeitos e
diferentes acdes, com estes pensamentos combinadios,-se uma metodologia
multiplice, (que aparece ao longo desta exposic&m) perder de vista a dialogia,
em varias direcdes, entre sujeitos, entre etapatse s varias artes que compdem
um video.

Resultados e discusséao

...quem somos noés, guem €& cada um de nés sendocamhbinatoria de
experiéncias, de informacgdes, de leituras, de imaghes? (Italo Calvino);

O trabalho resultou, entdo, num video de longa-aggm, dividido em cinco
modulos, tendo como uma das linhas narrativas,s&tin de cinco criancas com
seus universos delimitados pelos espacos onde vigem®m buscam compreender a
cidade, através de uma gincana. Pode ser vistaroneéetrabalhado em fragmentos.

Apresentacao

Na apresentacdo, a proa de um barco singrando aasado rio parece
apontar como uma seta um caminho, o que pode sugerinavegador implicito,
ponto de vista do espectador no espaco navegatfmionemoria. De dentro das
aguas emergem imagens, numa analogia com um pmackssevelacdo fotografica.
Quem conta a lenda é um folclorista da cidade .

Prélogo

No prélogo € lancada a idéia da gincana como @aga ao tesourpque
pode ser associadabaisca do ourpcontida nas origens da cidatle.

Da cana ao metal

Neste bloco, os nucleos familiares sé@o apresentagios situacdes que
indicam a sua situacdo econdmica e a relacdo corabalho. Ao mesmo tempo, as
criancas ja estdo introduzindo a gincana na fambiescam objetos em suas casas e
parceiros de equipe que habitem diferentes espatgpscidade. Elas também
encontram-se em situacdes de trabalho: Dido vamaocado a fim de ganhar uns
trocados, encontra Quim ajudando o irmdo Warmi acdeegar caixas de uma
camionete. A mae de Néia, em busca de um traba¢hfaxineira, vai parar na casa
de Priscila e |4, as duas meninas se juntam, mordaeguipe e vao buscar um
espaco (clubinho) para se reunirem.

Chegadas e partidas

Os indios foram os primeiros habitantes do lugas; negros vieram para
trabalhar na cana e os outros imigrantes chegamstepormente: os confederados
americanos que fundaram as Escolas Metodistas;rarscéses que compraram o
Engenho Central dando Ihe o nome de Le Sucrerie;randeses Boyes, que
montaram a f4brica de tecidos Santa Francisca;apsneses para a producdo de
café; os italianos e tiroleses para o café e paaauzar.
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Neste bloco, a imagem da locomotiva compfe com @da® de Ferro da
Paulista, por onde chegou grande parte dos imiggent

Idas e vindas

Este bloco trata do cotidiano, das relacOes famabBa de casa, comidas,
costumes e modos de vida. O icone desta sequénaiaada azul um casardo do
século passado que pertenceu a Luiz de Queiromnepio na implantacdo da luz
elétrica publica e do telefone em Piracicaba. Aldimso ele arborizou a cidade,
fundou a fabrica de tecidos Santa Francisca e alEBS@&scola de Agronomia -
USP) Uma das propostas deste bloco é provocar wtecdo entre as palavras
cidadee casa.

Celebrar é preciso

Neste bloco € evidenciada a Festa do Divino, querecnas margens do Rio
Piracicaba, hd 126 anos, animada pelas procisqiade, encontro dos barcos e a
congada que € uma danca africana marcada pelo lmatijracicaba apresenta uma
diversidade musical: o cururu que € um repenteioéigo da regido, o batuque que
acompanha a danca de rodas, as serestas, a masititaee a muasica italiana.

Aguas que rolam

A cidade surgiu no século XVI época em que 0s meitps® navegavam
pelo rio em busca de ouro em Iguatemi. Paravam perastecer na regiao,
conhecida pela fabricacdo de canoas. Neste bloewog€¢ada a origem da cidade,
antecipada no primeiro bloco pela princesa do tempo

Epilogo

No epilogo, as criangas reunem os objetos-memareamarcaram o caminho
e concluem a gincana sem troféus, mas pintandoost®s (sugestdo de passagem,
mudanca de estagio) sob letreiros finais.

Objeto meméria

Objetos impregnados de historias e vivéncias podesencadear memorias e
remeter a situacbes de trabalho, de festas, dedieab. Estes objetos e seus
significados, foram sintetizados na construcdo dioneiro tratamento de roteiro,
guando se buscava entender a cidade.

O objeto memoria,também pode lembrar o objeto magico dos contos
maravilhosos a que se refere Italo Calvino “o0 objanhdgico é um signo
reconhecivel que torna explicita a correlacdo emtsepersonagens ou entre 0s
acontecimentos’ No video, os objetos - meméria formam uma sin@gseidade.

A imagem levada por Quim é a &nto Antdniosanto casamenteiro e padroeiro de
Piracicaba. Em Piracicaba ha uma tradicdo das diagpgara se conseguir um
casamento, como a de “virar a imagem do santo detgpcabeca' e amarra-la no pé
da cama.” Atarrafa levada por Dido, representa a pesca com farturaRim
Piracicaba. Como um simbolo da metalurgitemaz levada por Marcela é a forga,
tenacidade que manobra o ferro em brasa para s&tach® Ofacédo, levado por
Néia € a ferramenta que corta a cana, simbolizandmbalho dosoias-friasda
regido. Priscila traz duva que pode ser associada a elegancia e a proteca®, m
também & "aquele que ndo coloca a mao na massa".

Géneros hibridos

Os géneros documentéario e ficcional se misturamtenésabalho, ndo sé
guanto ao tratamento dado ao programa, mas prihmgrge no que se refere a
participacdo de atores e entrevistados. Tanto osestquanto o0s entrevistados
vivenciaram situacdes, rompendo as fronteiras eatrepresentacdo e a vivéncia.

8 Os moncoeiros eram os navegadores que participdaarmoncdes, expedicdes que se deslocavam por rio.
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Por exemplo, na primeira sequéncia do bloco Traballda cana ao metal a
familia dosbdias-frias prepara-se para sair para o corte de cana. Aefae, serve
as marmitas, Adair, o filho mais velho, arruma aschilas, Néia sentada a mesa,
escolhe feijdo, no quarto ao fundo, o irmao do mwoxra de roupa e o pai tenta
sintonizar o radio. A mae diz que nao ira cortanaaaquele dia, porque esta
procurando um trabalho na cidade. Fixar-se em altugar € aspiracdo da grande
maioria das pessoas que trabalham de empreitadecanwsviais. Ao procurar um
trabalho de faxineira, Zefa procura um espaco dmtidlade com a cidade, o pai
tenta sem sucesso, sintonizar uma radio local, eja, ntrar em sintonia com o
lugar. Néia é a que escolhe os feijdes (uma refaaéao filmeEles ndo usam black
tie). Escolher sugere liberdade, discernimento. A peagem Néia é inspirada em
uma das nove professoras que participaram da praretapa da pesquisa, também
filha de boias-frias O comentario da mée de Néia “cortd cana é prango&o tem
leitura” traduz a preocupacdo de muitas maes, qua&rege em entrevistas no
canavial. Esse texto é retirado de uma das entieevigue na edicdo completa em
outro lugar, a frase de Zefa.

Narrativas/jogo/enredo

Na divisdo por blocos ou no acompanhamento da gimcque € pontuada por
um radio que vai anunciando as tarefas e informaoslalias que faltam, hd uma
suposta linearidade, mas a narrativa ndo est4 daosamente num relatbe sim
em varios fragmentos de micro histéfiasasos, memérias de vidas, que mesclados,
vao compondo varias linhas narrativas. O eixo nété @o enredo, no percurso dos
personagens, no desenlace, mas sim no jogo, commafade organizacdo de
sentido. Conforme Todorov (...) “0 sentido se defimelas combinacdes e a soma
das possibilidades combinatérias”

Sobreposicdes

No bloco Celebrar é precispDona Cinira, uma trabalhadora aposentada da
Usina Monte Alegre, relata como eram os famosospeamatos de corte de cana,
promovidos pelos usineiros nos anos 40: “As pesgoas animadas, participavam.
Tinha até torcida organizada”. Ao fundo, como quej@tadas numa tela, estdo as
imagens do campeonato, em pelicula de 16mm, prét@ameco realizada em 1944. A
sobreposicdo das imagens e sons, ou seja, a fooma i organizada a sequéncia,
tem a intencdo de revelar algumas contradicbes amotdo tema. Dona Cinira
narra no presente, o passado, do ponto de vistaatbalhadora, que desconhece as
intencbes patronais na promocao deste campeonatimeutor narra pomposamente
no passado, presente da época, do ponto de vistpatoonos. Quando ela canta um
trecho da musica da torcida “com seu papo colossaBequéncia € arrematada por
uma transicdo da imagem das autoridades no paladquilme da usina, para a
imagem de outro filme de época, em que Getulio ¥argcena para um imenso
publico de estadio, (gesto que ficou convencionaomo populista). Esta transicao
nos remete a uma possivel conclusdo de que Pietgdti (dono da usina na
época) era como Getulio, um paternalista.

Entrecruzamentos

Prudente de Morais foi o primeiro presidente cidd Republica, mas pouca
gente o associa com a Guerra de Canudos ocorrideaeente na sua gestdo. Para
gue se pudesse observar e pensar sobre o0 assuwmimounse uma sequUéncia
pontuada por um objeto, o livro “Os sertdes” de likles da Cunha, que esta

2 Aqui o relatoé referéncia a uma das instancias narrativas es® a teoria dos niveis de Roland BarthesAviélise estrutural da
narrativa.

2L As micro histérias sdo baseadas em pessoas cokfemBeter Burke.

2 TODOROV, TzvetarGramatica do DecameronS&o Paulo: Perspectiva, 1982 pag 25



exposto no Museu Pedagogico Prudente de Morais.

No video, h4 uma seqiéncia em que Adair Ié em voz alta para aati@beta, uma
passagem do livro “Os sertdes”, que descreve a situacdo desdesamtanejos no final da
guerra. Numa ac¢do paralela, ha uma cena no recinto do museu, comegagiapneio
aloprada da familia de Marcela querendo sentar-se numa pequena, cgakeiela achou
bonitinha.Surge na sala, a diretora do museu explicando professoral paraw@ese tipo
de cadeira e a quem pertencia: “a casa do presidente Prudenteai®’ .M\ fala da diretora
invade a proxima cena, no interior da casa de Adair lembrando de uige gue foi a
"passeata dos sem terra". (O personagem associa os sefiitad@®s do livro “Os sertdes”
com os participantes da passeata). Enquanto isso, Yolanda, a diretorzsela mae de
Priscila, continua seu discurso ufanista, agora para Prisci@api&u neste chéo, Priscila, ele
respirou este ar que a gente esta respirando”. Néia observa ouimeoredoma de vidro no
espaco do museu e comenta com Adair: "Parece o livro que vocérdtd. IE Adair
pergunta: “Mas porque sera que ele estd aqui?” Transitando das gedeo todo e deste
para as partes realiza um constante vai e vem, que torna posstetvendamento das
multiplas contradicdes do socfdl. Nesta seqiiéncia, além da associacédo entre Canudo
e o Presidente Prudente de Morais, ha também utagae entre Canudos e sem-
terra, e entre osem-terrae osboias-frias

Estas associacdes em rede podem disparar outrasiag8es na mente do
interlocutor mobilizando-os a buscar chaves de oammpsdo. “O didlogo
inconcluso é a Unica forma adequada de expressémlivde uma vida auténticd”
diz Bakhtin.

Assim, os fragmentos subjetivos dos habitantes idade, dos atores, das
professoras, das criancas personagens e das csiajuga participaram das tarefas
da gincana, constituiram uma rede de informacbes ga assemelha a um
hipertexto. Em cada pedaco de histéria ha uma pdskade de expansao para
outras historias latentes no contexto das cultw@dugar. A incompletude, neste
caso, incita a curiosidade do interlocutor, assimmo as cenas ficcionadas
estimulam a imaginacéao.

Ao compor com todos estes elementos fica evidente gm produto
dialégico ndo deve seguir somente as leis propgdeainguagem, que se utiliza para
a expressao, mas as que surgem no préprio proacess@balho, engendradas pelas
interacdes entre os sujeitos, os conteludos e asafar

Conclusbes

Ao realizar o videoimagens da Cidadeom a participacdo da comunidade
escolar e os habitantes da cidade, foi criada wnad de organizagdo, que se refere
ndo s6 a dinamica interna do produto “video”, mas paocesso de realizacdo e
recepcdo, que se estende para além da propria ggodwatingindo as escolas, as
familias dos alunos, os professores e a comunidade desenho em rede de
movimento sinérgico.

Aglutinar e superpor géneros, modos e linguagendioaisuais acabou se
transformando num mecanismo de constru¢cdo. O @Edulé um produto hibrido que
mescla elementos de cinema, novela, documentarificado com recursos
narrativos, poéticos e videogréficos.

Para utilizar o video, o professor precisa busdamentos que facam as
ligagcbes com o lugar e com a realidade das criangasta busca, ele provavelmente

% proposta curricular op. cit. pag 12

2 BAKHTIN, Mikhail Estética da criacéo verb&@ao Paulo: Martins Fontes, 1992 pag 334



se relacionard com outras pessoas e incentivaguo®s a pesquisarem também. Na
descoberta, poderd construir outras histérias qeecrsizardo com a sua propria
histéria e a vivéncia das criancas. Quando o pselke realizacdo audiovisual é

ancorado em procedimentos que levem em conta aacéies vividas pelos préprios

educadores e educandos, o video pode se tornazgi@ra o ensino interdisciplinar.

Os modos complexos de organizacédo do audiovisuatecoporaneo sdao adequados a
um ensino interdisciplinar e emancipador, porqueregam elementos de natureza
dialogica e estdo identificados com a nova histérd@ envolver o espectador na sua
construcdo, pode apoia-lo na organizacdo de sentidoltado para a forma de

realizacdo do audiovisual, no que se refere a urdarae organizacdo, que permita
uma compreensao da realidade em seus multiploscespeum audiovisual com as

caracteristicas acima apresentadas pode vir aibantrpara o aprimoramento do

ensino.
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