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Resumo

O Projeto Oficina de Cantaria vem, ao longo de quatro anos, resgataridala cantaria na
cidade de Ouro Preto, extinta em meados do século XIX e retomadagxsite de obras José
Raimundo Pereira, nos ultimos 20 anos e hoje tido como Ultimo mesteircatd regido.
Assim, entendem-se como objetivos do projeto ofertar méo-de-obra @uaifigara o
restauro de monumentos de cantaria em Ouro Preto, conscientizarunidame de seu
patrimdénio cultural, mas principalmente, perpetuar o oficio de cangste,visto por nos
como patrimonio imaterial dos mineiros. Para tanto foi montada uwiaaofle formagéo de
oficiais dessa arte, ministrada pelo dltimo mestre desteoofiai regido e oferecida a
comunidade local. O projeto inclui em seus resultados a formacéo de goNds canteiros,
gue continuam a praticar a arte, inclusive com interesse profisgiestauracdo da cantaria
da ponte de Marilia, da cantaria da ponte do pilar, da bacia dadgr8atafogo (municipio
de Ouro Preto).
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Introducéo e objetivo

Escusado dizer o quanto o carater visual do conjunto arquiteténico e ucbadésti
Ouro Preto exerce fascinio e atracdo imediata em quem o olhaaSd@rdes e sobrados,
capelas e Igrejas, palacios, Casa de Camara e Cadeia dqngmss, chafarizes, pontes, além
das ruas ingremes e sinuosas. Formando um nudcleo urbano que apresewia de sima
centenaria ocupacao improvisada e um conjunto de construcfes concebidanipas &
materiais difundidos na pratica dos arteséos e artistas do periodo colonial.

Nesse sentido, um sério problema nas politicas de conservacaocaworedbs
elementos desse acervo é a distancia existente entre os noagsistemas construtivos e
artisticos e os usado na confeccéo deste naquela época. Constargemestsurpreendidos
pela precisdo das técnicas usadas no alinhamento e na edificaajdanda ponte, casaréo,
capela. Em outras situacdes somos tomados pelo desconhecimento é@wssas, to que
poderia nos conduzir a utilizacdo de materiais estranhos ao conjuatrads, quando nao
prejudiciais ao mesmo.Como exemplo poderiamos citar a cantarisianuomo uma dessas
técnicas que por um longo periodo foi esquecida, apesar de abundar na meiaopa
patrimdnio edificado, remanescente colonial, nas cidades de Ouro Preto e Mariana.

A técnica da cantaria consistiria na rocha beneficiada, apareHadeada em formas
geométricas para ser aplicada em constru¢cdes como parte aktvutornamental e, muitas



vezes, as duas funcdes podem ser satisfeitas na obra (VILLELA, R@0B)asil a cantaria
foi utilizada nas constru¢des desde o século XVI, principalmente canmda de Tomé de
Souza em 1549. Preocupado em estabelecer, em definitivo, a presenca gmragdelbnia,
rompendo com o padrédo de povoamento baseado em feitorias ao longo do leoiraz el
junto com a sua comitiva o mestre de pedraria Luis Dias que aseem Salvador varios
fortes e a primeira Casa de Camara e Cadeia, simbolo mésmoesenca da Coroa nas
distantes terras ultramarinas.

Durante os séculos XVI e XVII outros mestres construtores vigrara atuar em
construcbes militares, religiosas e civis, nos parcos nudcleos urbastesros existentes no
periodo. A maioria dos projetos vinha pronta de Portugal, com suas plactasliiedes.
Inclusive a Lioz, rocha tipica portuguesa, era cortada, numerada adaloamo lastro nos
navios que saiam da metrépole rumo a Col6énia (VASCONCELLOS, 1979).nda®culo
XVIIl, com a descoberta das reservas auriferas no interior, toms@ a impossibilidade do
transporte da rocha portuguesa para as nascentes vilas da Caasridinas Gerais,
obrigando o uso da matéria-prima local.

Com o inicio da estabilizacdo dessas vilas, a partir de 1720, quevoracida pelo
processo de consolidacdo da presenca efetiva do Estado PortuguésREBDEL997, 18-
25), juntamente com a Igreja, o comércio e suas redes de abastecimossibilitou o
surgimento da demanda por uma mao-de-obra qualificada, capaz de exmustiacdes dos
mais diversos tipos como capelas, igrejas, residéncias, palaciosrirg®s, chafarizes,
pontes e calcamentos das vias mais importantes da vila. Sulpséitaiais, adequar projetos
e técnicas construtivas e treinar a principal forca de trabaBmordivel na Colbnia, os
escravos, foram alguns dos desafios lancados aos pedreiros, canteierpingeiros
portugueses que passaram por essa Capitania na primeira metade do Setecentos.

Dentre as antigas vilas do ouro que tiveram sua arquitetura m@eladaresenca da
cantaria, Ouro Preto € a que se destaca pela quantidade e qualidaaks debras. Em
substituicdo ao lioz, a cantaria ouro-pretana ganhou formas com o enturaguartzito,
conhecido no periodo por itacolomito, por ser retirado da Serra do ItacdWerece
destaque, também, a utilizacdo de outras rochas como quartzo-dkiagtgue esta presente,
principalmente, na obra do Museu de Arte Sacra que acompanha a Glesltam Mariana
e esteatito (pedra-sabdo), imortalizada pelas habeis maos @w@oARtancisco Lisboa, o
Aleijadinho.

Cantaria que se inscreve em uma tradicdo européia e que por vi@siesatabundara
as construgdes coloniais mineiras, das mais requintadas aos poboesdewanga, sendo
uma pratica desenvolvida que foi deixada de lado no século XIX por motirda, pouco
estudados. Supde-se que a substituicdo da rocha por outros materiaisivomstia perda da
pratica no trato com esse material, em parte atribuida as nasdasglisticas, tenham
contribuido para a configuracdo de um processo de decadéncia da esnthtiaas Gerais
(SILVA, 2003).

Os efeitos da perda dessa pratica foram sentidos a particdwdetecénio do século
passado, quando por intermédio de uma politica preservacionista, levdua @eloaantigo
SPHAN - Servi¢co Protecdo Historico e Artistico nacional, que mauinventariamento,
tombamento e restauro do conjunto de monumentos do Barroco Mineiro, constatou a
necessidade da cantaria como técnica de restauro, visto que gratedeopaatriménio
edificado em Ouro Preto possuia algum tipo de rocha lapidar na sua composic¢ao.

Na inexisténcia de tal mao-de-obra qualificada na regido, @snas realizadas neste
periodo, acabaram tendo que contar com profissionais de fora do estado mineité
mesmo do Brasil. A reforma do Museu da Inconfidéncia em 39, paraucitaexemplo,
trouxe canteiros espanhodis e portugueses, essa situacao denuncitwgda dr oficio em
Minas Gerais.



Somente na década de 80, José Raimundo Pereira, 0 “Seu Juca’, medirasde
encarregado de restaurar uma cruz da Ponte do Pilar, em Ouro éXm#aomenta dos
artificios da cantaria. A idéia de restaurar o monumento com a gadegido em oposicao
ao uso do cimento levou o trabalhador a praticar o oficio. Uma iniceidaciosa, ja que o
anico contato com a arte aconteceu quando ele trabalhava de servesiterna do Museu
da Inconfidéncia em 1939, e I& mesmo viu sem maior interesse agueieglos canteiros
espanhdis e portugueses, sem suspeitar que no futuro se tornaria unbesdies entéo,
passou-se a trabalhar em obras de manutencdo e restauracdo desimiomermentos da
cidade. Durante aproximados 20 anos, tempo consideravel para o aperfeioadertécnicas
de trabalho, Mestre Juca, como agora € tratado.

Visando a preservacdo do oficio de canteiro, desde o final da décadavéenSs
buscando, primeiro através da Fundacdo de Arte de Ouro Preto e atealpedst
Universidade Federal de Ouro Preto, mecanismos para a divulgamé@oaedo de artifices e
mestres em cantaria. Funcionado no Campus Universitario da UFQEs ladds a “Oficina
de Cantaria”, ministrada pelo mestre canteiro “Seu Juca”, ate@mente na formacao de
mé&o de obra qualificada, a fim de atender as obras de restaunagd@ore Preto e demais
cidades historicas mineiras, e compde 0 “Programa integrado dea diée patrimonio
cultural”, criado pela Pro-Reitoria de Extensdo da UFOP, que engl6baiciativas
relacionadas a educacdo patrimonial e ambiental, folclore e cytpalar, educacéo
continuada, planejamento urbano, conservacéo e restauracdo de monumentoagéecdper
acervos documentais, fotograficos e bibliograficos, dentre outros.

E pensando no resgate dessa arte e, inadvertidamente, em ateretersailades de
manutencdo e restauro dos monumentos de cantaria, bem como a presemagépnacao
da cultura mineira, que o Projeto “Oficina de Cantaria” da Prtefeide Extensao da UFOP
(Universidade Federal de Ouro Preto), foi ampliado em seus objetomopodtando agora
trés eixos, a saber: a pesquisa histérica e de materiftisnacdo de novos canteiros; e 0
desenvolvimento de novas praticas pedagdgicas que auxiliem aos prefeds®resdes
publica e privada de ensino na implementacédo de um programa de educacao patrimonial.

Metodologia

Nos trés eixos de trabalho da Escola de Cantaria buscou-se envoiveuridade, o
corpo docente e discente dos mais diversos departamentos da UnivensadidwiebSes como
IPHAN e FAPEMIG e empresas como ALCAN- Aluminio do BrasiPetrobras. Criando
uma rede de apoios que propiciem as atividades da Escola, sejaemaagées do oficio de
canteiro com formacdo de novos canteiros ou no desenvolvimento de acoesa roe ar
educacao patrimonial.

Dentro do eixo de pesquisa historica e de materiais a atenggardoo trabalho de
levantamento de fontes historica que possibilitem averiguar o gpesfinestres canteiros que
atuaram no século XVIII em Vila Rica, particularmente por ndeicnventarios post-mortem,
testamentos e acles civeis tém sido possivel resgatar o conjdetradentas utilizadas no
fazer artistico, a dimenséo da participacdo escrava e ac¢éiizie manuais e livros técnicos
no ambiente de trabalho desses mestres. Neste eixo destaicalde oamapeamento das
variedades de quartzito existentes na regido e que foram uslinadabras da cidade, além
do estudo de novas técnicas de desmonte de rochas, por parte dos pesquisadores
Universidade, para facilitar o trabalho dos canteiros atuais.

Os outros dois eixos de trabalho da Escola de Cantaria, formacéo deaenos e
educacdo patrimonial, sdo subsidiados pelas pesquisas histéricas aedaisn mas ao
contrario dessas ndo sédo restritos a Universidade, pois sdo destnadogublico mais
amplo. No caso da formacao de novos canteiros que é realizada nad#i€rseola, oferece
0 curso extensivo de formacéo de canteiros, ministrado pelo “Seu doratjuracdo media



de dois anos, destinado a profissionais de setores correlatos ecarntderessados em geral
e numa proposta futura, incluindo criangas e jovens com idade entre 1theslque terao
um programa de estudo compativel com a sua faixa etéria.

O curso é gratuito, devendo as turmas ter no maximo quinze alunos. Comsongrog
de incentivos, a Escola fornece aos alunos mais assiduos as sefigdsabados, vale
transporte e 50% do valor da venda de pecas por eles produzidas.

Quanto a formacdo desses oficiais, ha preocupacdo em transmitithecitnento
técnico aos alunos também de forma tedrica através de auladieapat® conteidos gerais
gue vao desde instrucdes técnicas de higiene e seguranca no trabalameapos de
seguranca — EPI’s, organizacéo do canteiro de obras, organizacéoeito egulicada a obras
de restauracdo, protecdo, cuidados no manuseio de materiais - ustsporiea em
demolicdes, em escavacdes/fundagbes, andaimes e plataformas la;Oesteelétricas
provisorias até nocdes sobre historia da arte, arquitetura, desenlwo-gtistico, nocdes
bésicas de matematica, conservacdo de acervo em pedra, presemnestaoracao de nacleos
histéricos em geral, trazendo ao conhecimento dos alunos teorias uancdgis, cartas,
recomendacdes e projetos em andamento a respeito do patriménio hi€aicdo em obras
do acervo histérico as instrucdes sdo quanto a escoramentos e proadgies de
acompanhamento documental: fotografias e registros em diérios de obras.

Em seguida, partimos para os conhecimentos mais especificos, comaaiias.
Passando da origem e classificacdo, apontando as rochas encontradas|re i regido,
explicando suas propriedades fisicas e mecanicas, os diferentesde®il@s utilizacdes, as
acOes que a deterioram e a identificagdo das patologias, esfolheacao @ealta@anaticas.

Ainda no ambito tedrico ha a preocupacédo em passar aos alunos expls@pi@eo
diagndstico, mapeamento das patologias, testes e ensaios—reconhednszig porosidade
e densidade, para que haja uma caracterizacdo dos materiaistismssér do meio ambiente.
Também sobre métodos de tratamento, limpeza da cantaria, lingpeZsyua (pulverizacao e
jateamento a baixa pressdo, mecanica — ferramentas e equipameiiusa), produtos,
solventes e suas propor¢des sdo igualmente ensinadas no curso. A¢wsdipsendizes sdo
instruidos quanto ao orcamento basico do custo com materiais, ferramentas e mao-de-obra

Como concluséo do curso, os futuros canteiros devem realizar um estagaiorio
visando o aprimoramento da arte da cantaria em acfOes de conservas@ojapéo e
restauracado de acervos existente na cidade e, opcionalmente, podatarexeriatividade
na producdo de pecas numa perspectiva mais contemporanea da artencEdemsis de
terminado o curso, a Escola de Cantaria busca auxiliar esses aoweisos no trabalho de
divulgacdo de suas habilidades e de seus produtos em eventos nas msas didades
mineiras como Ouro Preto, Belo Horizonte, Uberaba, Uberlandia, Juzrde Biamantina,
guase sempre com o apoio da UFOP, SEBRAE e IPHAN.

Resultados e discussao

Em termos quantitativos, a oficina da Escola de Cantaria recebegrupm de 21
alunos, composto de mocas e rapazes da comunidade de Ouro Preto elesdé@ue o
projeto iniciou suas atividades em agosto de 2000. Mas muitos desidtranrso, sendo
diversa as razdes: a falta de apoio financeiro consistente, quemoi dia-a-dia que impede
as pessoas de se envolverem com atividades secundarias a prafscia € até mesmo a
falta de paciéncia para o aprendizado do oficio de canteiro, foréesrapresentadas como
justificativas para a desisténcia do curso.

Como observa Mestre Juca, aprender qualquer oficio requer a caldiacgkna, a
arte da cantaria se da de forma lenta, € preciso insisttiatfr a perfeicdo de uma peca de
pedra. Os alunos comecavam bem, mas com pouco tempo muitos desistiashegaiam



para conhecer e ndo se adaptando ao ritmo que a arte manual eigeaacpor abandonar
a oficina.

No entanto, o programa de formacé&o de oficiais canteiros conseguidloégpasos de
curso (1500 horas), formar uma turma em maio de 2003. Formou quatro alunosgted®s
e um artesdo. Para estes a oficina p6de oferecer novas oportunidaé@ésltle e renda na
regido. Sabe-se que um dos alunos montou uma oficina de cantaria, ondeaperpiétio
com mais um ex-aluno da Oficina e um ajudante, fazendo da arte sua profisséo.

A Oficina ja proporcionou também a seus aprendizes o trabalho conorat@as
restauracoes em monumentos da cidade. Auxiliados por técnicos ezpaasalem
Patriménio, Mestre Juca e seus alunos, atuaram em quatro réstausdp elas: restauracao
da cruz do chafariz do Rosario, restauracédo da ponte do Pilar, rgétadeabacia da Igreja
de Botafogo e restauracdo da ponte de Marilia.

Um dos resultados mais importante do programa patrimonial foi o sdigitesse das
criancas pelo oficio. Como consequéncia serd iniciada uma oficinanteria dirigida as
criancas a partir de 10 anos, privilegiando os participantes do pr@eisithdo Ouro Preto
em 2003, tendo como principal objetivo despertar, desenvolver e fomentar nosdeduca
acOes que visem a melhoria no desempenho escolar, a busca de novos cotdseeme
surgimento de atitudes de cidadania e utilizar o aprendizadocardgisanal como meio de
expressdo e conhecimento, permitindo aos educandos atuarem socialndenteageira
construtiva na configuracao de sua realidade.

Os formandos da oficina: Francisco Barbara de Oliveira — pedreiemo$3 natural de
Diogo, distrito de Piranga, Estado de Minas Gerais. O Franciscbdamwme de Chico,
trabalhou na restauracéo da cantaria da ponte de Marilia durantesS(dezembro de 2001 a
abril de 2002), trabalhou na restauracao da ponte do Pilar e auxilicstangaeao da cruz do
cemitério da Igreja de S&o Francisco de Paula. De sua producdoadese a bacia de
guartzito que estd em exposi¢cdo no Museu de Ciéncia e Técnica nadesiliteas, a pinha e
a lanterna japonesa, exposta pelo do Sebrae em dezembro de 2003. Celszadertarante
Junior —22 anos, natural do Rio de janeiro. Duas obras, um ledo e uma piaadioraridas
por uma requintada pousada da cidade; também trabalhou na restauracae da panilia
de Dirceu e do Pilar. Esta cursando o ultimo ano da Escola TéadeaaFde Ouro Preto.
Edniz José Reis — Artesdo; foi auxiliar do Mestre Juca durangeados, tem uma loja de
artesanato no distrito de Passagem, na cidade de Mariana, e montoficuraade cantaria,
onde trabalha com o ex-aluno da oficina, Ronaldo, e um ajudante. Trabalh@taneagéio
da ponte do Pilar. Sérgio Romao Pereira - Pedreiro, natural da Chdpsds de Ouro
Preto, continua trabalhando com a cantaria nos distritos. Dentre asdabddicina de sua
autoria, destaca-se uma carranca e um chafariz construido em Chapada.

Também dentro da linha de atuagdo em cantaria tem sido reatktadscetrabalho de
caracterizacao tecnoldgica das rochas utilizadas na Oficiamkaria, em especial, com o
levantamento de porosidade, dureza e resisténcia mecanica a esforcos compressivos
Quanto a inovacgdes tecnologicas ligadas a cantaria, 0 Departamdtngedearia de Minas
da Escola de Minas da UFOP vem trabalhando em duas linhas, atsabeconsolidagéo
das pecas esculpidas e desmonte com argamassa expansiva.

A queima ou coccdo é a etapa basica de consolidagcdo de corpos amramic
convencionais. A temperatura de fusdo da silica pura é 1996 K (1723° C),muator
elevado. O uso de fundentes (em geral contendo em &lcalis) promovesdmantipiente da
mistura a temperaturas muito mais baixas, a qual resulta, sfp@nento, uma soldagem
intergranular. Esse microprocesso de termoconsolidagdo é muit@rsanil processo de
sinterizacdo na inddstria metallrgica, embora as reacfes auirfqoe ocorrem em
interdependéncia com as mudancas fisicas) sejam peculiages iastdncia. Um dos modos



de medir a eficiéncia da coccdo em ceramica é através didlan#go aumento dureza e
resisténcia a abrasao dos corpos queimados (com diminuicao da sua porosidade).

Assim, tem sido estudada a termoconsolidacdo de pecas de cardasiaterizacao
com fundentes, visando a aumentar a durabilidade das pecas. Mudancadvieidegejcor
(em especial devido a ocorréncia de minerais ferruginosos no dgaténit limitado a
aplicacdo dessa técnica em pecgas antigas.

Quanto a novas técnicas de desmonte, estamos finalizando (fase idacétmno
desenvolvimento de um processo de fabrico alternativo independente de sagaxpasisiva,
com proposito de substituir com vantagens econdémicas as argamassdsspafpiveis no
mercado brasileiro. Esse trabalho se insere no ambito da linhaglespesobre a Arte da
Cantaria, financiado pela FAPEMIG (“Pesquisa, Desenvolvimento gaRReda Cantaria em
Ouro Preto”) e UFOP.

As vantagens do emprego de argamassa expansiva em rochas orsaerantaliacio
ao uso de explosivos, sdo: nao requer permissdo especial para sey né&nbf vibracdes,
explosdes ou emanacéo de gases; ndo ha poluicdo acustica; maior plambkitina operacao
de perfuracédo, carga e desmonte, e obtém-se ganho de recuperacaés degiEgas, pois ha
minimizacdo de microfissuras interiores ao maci¢co desmontado.

Conclusbes

A atuacdo da Escola de Cantaria tem sido extremamente impomand a
comunidade local, devido a formacédo de oficiais canteiros preparados paadalho de
preservacao, conservacao e restauracao do conjunto de obras que possu@nemadaro
Preto e regido; o trabalho de pesquisa historica e mater@egenvolvimento de atividades
de preservacao e conscientizacédo das novas geracoes.

A formatura da primeira turma de oficiais canteiros possibilibizciar o resgate do
oficio de canteiro. E dessa forma, fornecer oficiais qualificadas gtaarem nas demandas
por obras de cantarias no Estado de Minas Gerais. Mas o0 que apuesdataro promissor
foi interesse das criancas pelo oficio de cantaria. Como consegéén&ianiciada uma
oficina de cantaria dirigida as criancas a partir de 10 anoslegrando os participantes do
projeto Revisitando Ouro Preto em 2003, tendo como principal objetivo despertar,
desenvolver e fomentar nos educandos ac¢des que visem a melhoria no desesgmah@
busca de novos conhecimentos e surgimento de atitudes de cidadarzarecusiprendizado
artistico/artesanal como meio de expressdo e conhecimento, pdoméos educandos
atuarem socialmente e de maneira construtiva na configuragdo deatidade. Palestras
oferecidas para comunidade universitaria e da cidade vem colaborando garainidade
olhar para as obras, observando melhor os detalhes e o esmero da técnica empregada.

Quanto a pesquisa estd em fase de solicitagdo de patentegpanassa expansiva 0s
recursos obtidos seréo revertidos parte para os pesquisadorespaf@adicina, Fapemig e
UFOP.
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