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Resumo

Trata-se de um projeto que além de buscar efetivar uma relagsiintensa da Universidade
com a comunidade, contribui de maneira significativa no que tangelacés dos problemas
gue afligem a Escola Estadual “Nair Palacio de Souza”. NesdElo Objetiva-se auxiliar os
alunos do ensino fundamental e médio da referida escola a desenvolveyetencial
artistico e intelectual através da interacao destes coréramas em atividades de extensao.
Para tanto € utilizado o espaco fisico da UEMS na realizacdendags, assim como da
participacdo de professores e alunos desta Universidade edla etada. Faz-se uso da
dramaturgia, utilizando-se de obras de autores relevantes daudderaiversal como
Sheakespeare, Gil Vicente, Jhoan Goeth, Vinicius de Morais, Ariargsi8i&a entre outros.
Os resultados indicam que vale a pena acreditar nos alunos oriunessotiapublica. De
maneira surpreendente, afloram o potencial artistico e aidagacde andlise critica em
relacdo aos textos, o que possibilita o crescimento intelectetoad criativo. Vale ressaltar
0 apoio recebido dos pais dos alunos envolvidos no projeto, confirmando entdoaas noss
expectativas iniciais.
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Introducéo e objetivo

Com o intuito de buscar melhores caracteristicas para asapréalic pesquisa da
Universidade e gerar bases para a construcdo da consciéticeg orrespectivo trabalho
através do Teatro, tem como meta principal integrar os alunosido &nsdamental e médio
da rede publica, em especial da Escola Estadual “Nair PaldSiout@”, situada na cidade de
Nova Andradina — Estado de Mato Grosso do Sul; assim como também a damfeuem
geral, com o universo académico.

Ampliar as oportunidades de extensdo a populacdo significa criatiplesil
oportunidades para o aperfeicoamento profissional, ampliagéo culttoai@ementacao da
formacédo escolar. Dessa forma, pode-se superar as limitagéesdiis conceitos existentes
sobre a Extensdo Universitaria, criando diretrizes para que dgpsggiedade possa ver e
valorizar a atividades académicas.

O Laboratério Dramético Teatral possibilitard um processo dedagagem humana
com experiéncias de auto-investigacdo do individuo através de jogos,sdgiméstras,
exercicios especificos e na atitude reflexiva. O processangesta atividade possuira
bastante tato no trato das rela¢cdes humanas, dentro de ummaralgaatividades que tera



uma firme organicidade interior, para que a experiéncia possagerento e soma. Quanto
mais fatos o aluno observar e conhecer, quanto maior for sua ex@erggrrcacumulacao de
impressdes e lembrancas, mais sutil podera se tornar suaocat®egdo assim, as praticas
teatrais desenvolverdao nos alunos a concentragdo intensiva, o iimeatec do poder e
exatiddo da memodria, propiciara o0 aumento da densidade interna daséxp(corporais e
faciais) do movimento do gesto, exploracdo da voz, formacgéo corpfetdlaa imaginaria.
Os exercicios servem para pesquisa superando a mera repetig&mepa aluno aprenda por
ele mesmo tendo em vista suas limita¢des e bloqueios, como também a maneireéddesupe

O Teatro € uma area onde se pode operar o aprofundamento da peniapdéo,
maneiras de observar que podem mais tarde ajudar na transformaciwahjanque os
grandes problemas da representacao teatral ndo se distingugrardtes problemas da vida.
O trabalho em conjunto € que vai dar a direcdo da peca, criando uosfeasncriativa e
impondo uma disciplina prépria, que surgira do compromisso interior do gmnipoedse
mutuo e cooperacao sdo fatores esséncias para sua evolucdo. Propoestsdanpratico-
tedrico que investigue a captacao das inten¢cdes humanas, visandoliesdedm dos meios
de expressdo e comunicacdo dos individuos e dos grupos até a adidola¢gcurso cénico.

O referido projeto ainda apresenta o objetivo de combater os segmales.
trabalhar a questdo dos preconceitos; o0 medo de se expor; o medoulo, ritidalar e de
nao ser aceito; machucar quando alguém expde uma critica, esitaroaggir na defensiva,
nao querer se comprometer; a irresponsabilidade; a indisciplindesarganizagéo; a
despreocupacdo com o aprimoramento; 0s condicionamentos que nos tornam depemdent
desperdicio de tempo; a autocritica durante o processo de cride®saa; a ansiedade; a
pressa, a impaciéncia; histeria e o exibicionismo.

O Jovem adolescente: um ser que precisa de compreensao

A opcao de trabalhar com jovens adolescente se deu em virtutieadeentificacao
com esta etapa da vida. O adolescente é um ser que predisbadiado de maneira séria.
Esta fase ndo deve ser encarada como a fase da “aborr@scéacindisciplina ou da
irresponsabilidade. E um verdadeiro crime os esteredtipos qodasam em relacdo aos
jovens neste fim de século. Ele é apenas um ser que prec@ageensao e de uma atencao
especial, afinal € um momento da vida onde mudancas mais estvaohasn e de maneira
impiedosa.

A literatura sobre a adolescéncia, tem revelado que esse ¢€ ioaopda vida que se
caracteriza como a busca das definicbes sexual, social, vocazitamabém pela libertacéo
dos pais. Na verdade esta € uma fase onde o adolescente procumair ceumst nova
identidade, pois jA ndo é mais uma crianca e nem um adulto.dest#icacdo vem no
sentido de buscar o mundo adulto ou pelo menos se relacionar com ele. ti@o obje
fundamental desse periodo da vida é o estabelecimento da identidadéestente deve se
desprender de seu mundo infantil e encarar o mundo adulto, mas, com a idéia de que ndo € um
adulto. O que estd em implicacdo é a perda da personalidade pamasteucdo de
outra.(Japecanga, 1997).

Segundo Aberastury (1992), nessa busca da identidade “o adolescente nger quer
como determinados adultos, mas em troca, escolhe outros como idepetirAlai vai se
modificando lentamente. Na verdade o adolescente est4 a procuradokgia e quando a
encontra torna-se capaz de discutir, debater, confrontar suas femlficas e sociais e aqui
ele se posiciona defendendo o seu ponto de vista, 0 seu ideal. Aberashayaafda que
“sua idéia de reforma do mundo se traduz em acéo, tem resposifisiddades e desordens
da vida, adquire teorias estéticas e éticas”’(p.15). Enfim, dierrseu um jovem capaz de
discutir, de dar opiniées, de ser considerado dentro dos espacos onde ela gaela é um
deles.



Segundo Piaget ( apud parra,1983) adolescéncia é a integracdo dmgoseaedade
adulta. Essa insergéo exige uma mudanca total de personalidade, bem cansfasacoes
gue ocorrem no raciocinio do jovem. Isso explica a tendéncia dos jovergerainde
construir as teorias e utilizar as ideologias de seu meio social.

Observando o adolescente no momento atual, percebemos uma nova geracao,
extremamente diferente das geracdes passadas. Percebeisegiewveadoram dancar, ouvir
masica, alias, a musica se tornou uma linguagem de valor universakbls Mas também
ndo € qualquer musica, de preferéncia muasicas que exaltem dtesalejser, de agir, de
pensar, enfim de sentir o mundo. Grupos como, "Cidade Negra”, “Skank”,uRdosi,
“Paralamas do sucesso”, entre outros , fazem parte do répertdsical do jovem hoje
(Japecanga, 1997).

Uma outra caracteristica do adolescente na atualidade é o glastoopincia, um
exemplo disso estad nos chamados rings de luta livre localizadudaoke de Sdo Paulo. Seu
publico principal sdo os jovens adolescentes. As lutas livres s@mppiimente conhecidas
como as lutas de “vale tudo” e que muitas vezes podem levar cadverté a morte. E a
violéncia fisica uma das opcdes de lazer do jovem adolescenteidderela sociedade atual,
opcao esta que pode obstacularizar o crescimento deste jovem tendaeonpréprio fato
de serem seres humanos, capazes de usar a razdo para se desenvahte econdmica
guanto socialmente.

Nesse sentido, a sociedade pode estar contribuindo para a dissendmag@pria
violéncia, interrompendo a busca por parte destes jovens de idkafigaras ideais para se
identificarem. Ao contrario, esbarram com esta violéncia, talvez atérgdighndo com ela e
possivelmente venham a uséa-la também. Isso pode ser um dos fatoeeplopaeas atitudes
de alguns alunos dentro da escola, mais especificamente dentala di# fula, que muitas
vezes sao violentas. Mas diz Marcuse ( apud, ABERASTURY, 1981inddese ao social:
“se sdo violentos é porque estdo desesperados”. Diriamos, desespgramnsa das figuras
ideais para que faca sentido a busca por uma outra realidade.dsdeyerles querem outro
tipo de sociedade, querem ser entendidos, querem se sentir responsawsts dipes: “Hei
estamos aqui”. E de pensar.

Segundo dados da UNESCO, no ano 2000 o numero de habitantes entre quinze e vinte
e quatro anos chegou a um bilhdo e cento e vinte e oito milhGedrdgsas seguintes
indagacdes: O que fazer para que o adolescente ndo se identififuesse mundo de
violéncia que o acompanha em todos 0s espacos, ou seja, ha escahalho,tno lazer, nas
ruas etc.? Como a escola poderia contribuir para que o adolescanseiaigaminhada em
busca de ideais ou de boas figuras ideais? Porque estas questOpseg@ipam as
autoridades, os adultos, os educadores, 0os pais etc? Ou sera quecspapree nao
encontram saidas para sua solucdo, ou por ndo conhecé-las ou pored#éar acnais em
solucbes? Porque ndo se ouve 0 que 0s jovens pensam de tudo isso? dd&rem s
irresponséaveis, mas como um irresponsavel pode escolher o representante do paid @o Es
do municipio? Parece que a sociedade ndo sabe o valor do voto, 0 diesiged para a
histéria de um pais. No entanto, tudo isso é contraditorio e ninguémoqgaestkceto eles
mesmos. Até se fazem uma outra pergunta, “se podemos escolitercode nosso pais,
porque ndo podemos responder por nossos atos e porque ndo podemos obter decarteira
motorista?.”

A sociedade, enfim, os espacgos por onde circulam estes jovens imggiegbes a
sua vida. A capacidade, a forca e as atividades dos jovens ada@ss@mesquecidas pelos
adultos. Como ja descrevemos acima, quase sempre eles gfansée®is, ndo sabem o que
guerem, mas como afirma Knobel (1981), isso acontece devido a ameaca foavem
representa para o adulto, pois ele vai futuramente ocupar esse“@gatulto projeta no



jovem a sua propria incapacidade em controlar o que esta acontecaeagmbticamente ao
seu redor e tenta, entdo, deslocalizar o adolescente”(p.53).

Desse modo, aqueles jovens capazes de contribuir para a melhorpados esclui-
se aqui a escola, sado restringidos, perante a idéia de que aindabe#@o o que falam ou
fazem. Nesse sentido, os adolescentes perdem, entdo, a chandgedéfmar com adultos
mais capazes, mais criticos, mais conhecedores do mundo em que pagsando a se
identificar com adultos incapazes, fracos, desacreditados, portantte-sgerassim a
oportunidade de se tornar um adulto que possa se encontrar num mundo realmente melhor.

Na escola, mesmo no mundo atual, altamente tecnologizado, o jovem, sesquise
“considerado” deve passar pacientemente pela adaptacdo a wdtitgp&ssada burocracia e
pelas velhas e ultrapassadas metodologias de ensino, diriamosghedeasey ultrapassadas
estruturas e funcionamentos escolares. Caso contrario, elervaerspre considerado o
“baderneiro”, o “desinteressado”, o "incapaz”, o “tumultuador’ enfinirr@sponsavel”, na
verdade esta é a idade da “aborrecéncia” e ndo da adolescélasi@speomuns encontradas
no interior de uma sala de professores e de uma reunido dehcodsetlasse. Imagina
permitir que esta “aborrecéncia” avalie alguma coisa deitreskcola. Eles estdo nela para
aprender e isto quem tem que definir € o professor e ndo o aluno. @osga arrepios ao
corpo docente a idéia de dar a voz ao corpo discente, ndo s6 ameemmbém aos
diretores, supervisores etc. Mas, porque desta reacdo ? Sdé&mgoeedo ou, como disse
Knobel, se sentem ameacados pelos jovens que realmente saescapam medo do
desequilibrio, do novo, as vezes porque ndo conhecem ? Ou sera que nao?quiareas m
velhas estruturas e funcionamento da escola ? Porque a escolacmtidaacdistante da
sociedade ?

No sentido de atenuar e a0 mesmo tempo amenizar esta situagdimereplvendo
o teatro, algo ludico, podera contribuir de maneira significativa.

Metodologia

Para se construir um trabalho de melhor qualidade € necessasiacontinua
predisposicdo ao estudo e a pesquisa, sendo que em sua viabilidadeigiexe entdo
mencionado projeto conta com o espaco fisico da UEMS e da EscolgaNaiio de Souza,
gue contém 0s recursos necessarios ao bom andamento do mesmo, drsadgiiteatro
devidamente equipado para 0s ensaios e apresentacdes das pagasutea biblioteca com
disponibilidade de recursos para que possam ser feitas as pesogtsssarias, um
laboratério com acesso a Internet, além de contar com acompambane tempo integral
por parte dos professores envolvidos. O respectivo projeto tem commertaao uso da
dramaturgia, utilizando-se de obras de autores relevantes daudderaiversal como
Sheakespeare, Gil Vicente, Jhoan Goeth, Vinicius de Morais, Ariargsi8i&a entre outros.
Visando o amadurecimento da consciéncia através do conhecimento e riestmbealores
culturais.

Sempre monitorando e auxiliando os alunos e membros da comunidade, o citado
projeto trabalha para que ocorra o desenvolvimento de esquemas que ewrglq@oéticas da
dindmica de grupo tal como: Jogos: Livres (valvulas de aquecimentegeacdo grupal)
Dirigidos (treinamento e superagéo de caréncias individuais eigripgprovisagéo: Livre
(fluéncia da acdo mental, gestual e oral) Dirigida (arti@dados eixos da idéia e da
expressao) Improvisagéo: Através do estimulo a improvisacaojrussaderdo conduzidos a
explorar a imaginacéo, buscando a resposta espontanea anfgecaithe® a habilidade para
soluciona-lo. Debates: Avaliacdo constante de cada etapa. Promowen@ntos de reflexdo
do grupo sobre os caminhos seguidos e os problemas surgidos. Discursog Slaatorio;
Coletivo Racional; Em Duplas. Anotacbes: Escritas do processo, deslddifles, dos
achados. As anotacdoes favorecem a filmografia da memoria. Desanwgiaficos,



organogramas, fazer trabalhos artisticos como desenhos, pinturasagrdetografias,
ambientes de vitrine, cenarios, cartazes, folhetos, dentre outros.

Resultados e discussao

Este projeto iniciou-se devido a acontecimentos surgidos em saldasdéurante os
estagios em escolas de ensino fundamental e médio. O comportamsepeienso em
relacdo aos professores, juntamente com as brincadeiras ge&dssalunos para suprir o
desinteresse pelas matérias estipuladas, fez com que swgidda de ultrapassarmos o
espaco da sala de aula. Desde entdo, montamos um grupo teatretreftvairiancas e
adolescentes da escola Nair Palacio de Souza e com o resi@tadsaios ocorridos durantes
dias alternados da semana, apresentamos a peca teatral ABarcdado inferno (Gil
Vicente) no término da V Semana de Letras da UEMS de Nova Andraindia 26 de
setembro de 2003, causando impressionismo em meio aos professoresbmsmea
comunidade que estavam presentes na apresentacdo. Durante o decodias dosaam
anunciados os sucessos do espetaculo em varios cantos da cidadeo slegjim convites de
outras faculdades, congressos e escolas para que fosse reageesepeca. O que mais
causou espanto e admiracdo nas pessoas foi o fato de criadigdasseestes de até 16 anos
de idade, conseguirem dominar um texto tdo complexo e dificil comodoizido por Gil
Vicente na presente peca citada.

O grupo no momento atual recebe o nome de ILLUSION DRAMA. Hopmest
atendendo os alunos do Ensino Médio. O novo grupo se formou em meados do ano de 2003,
através da manifestacdo e interesse dos préprios alunos perante® mapdsto em sala de
aula. Sendo que este convite foi feito em aula de estagio, em goad@&mica do curso de
Letras da Universidade Estadual de Mato Grosso do Sul — Campus deANdnaalina,
Regilane Mayara Carvalho Aniz percebeu o comportamento rebdilrespeitoso de alguns
alunos em relacao aos professores e a eles mesmos.

Esta convivéncia entre estudantes de diferentes faixas elgims com maior
experiéncia de palco que outros, foi se mostrando, ao longo do tempo, bastanteesimiguec
No comeco, porém, antes de se pensar em montar qualquer espetacidoegsario haver
um periodo de adaptacdo, com aulas semanais de teatro em que osaEomds, trabalhar
elementos de expressdo corporal, vocal, improvisacdo e interpretagizaram também
uma série de dindmicas em grupo, com o intuito de favorecer o entrosamento de todos.

Passada essa primeira fase, era chegada a hora de decidigqusohifo de peca a
turma montaria. Entdo, justamente em funcdo das diferentes é&nqiesi anteriores dos
alunos, houve divergéncias: enquanto alguns sonhavam com papéis comicos, efetiaspr
desenvolver seu lado “dramatico”, havia ainda aqueles que, estando no aestiloiaar,
sabiam apenas que néo desejavam para si personagens “ grandes demais”.

O texto “ o auto da Barca do Inferno” de Gil Vicente, proposto Petdessora de
Teatro, veio para acabar com o conflito. Além de emocionar a togoa primeira leitura,
seu estilo “ comédia satirica” proporcionava ao grupo duas possie#igauito interessantes:
a de trabalhar com diversos personagens comicos, e a de criar na@secdim, moldar o
material original de acordo com os mais diversos interessesmNita$ contas, ao longo do
processo de criagdo e ensaios, 0s interesses acabaram se fubdintimos se envolveram
de tal maneira com o espetaculo, que muitos deles optaram poddaizeto um pouco: foi
possivel ver em "O auto da Barca do Inferno”, adolescentesrimuda suas falas aclopadas
com a linguagem de época do texto e logo depois arrancando gargdihadzeia; fazendo
as mais irreverentes imitagdes e levando o publico a se emocionar com o talentorddmonst

Assim, mesclado de forma harmonica drama, tragédia, comédia, es@iresia, num
extraordinério exercicio de concentracdo e desenvolvimento de halsljplestoais, a turma
encontrou sintonia e descobriu o imensuravel valor de um verdadeiro trabalho de equipe.



Conclusbes

O trabalho com o teatro na Escola Estadual “Nair Palaci@deaS tem nos servido
para mostrar que nossos jovens da escola publica apresentam um grandialotistico,
conectado ao cognitivo, basta apenas acreditar, algo que fadiaréarde nossos professores,
coordenadores e diretores e de uma certa forma, algo tambénteanas politicas publicas
para a educacdo neste pais. Fala-se tanto em Pedagogidudaolnmas o que se vé é a
Pedagogia da Exclusdo no dizer de Pablo Gentili (1997). No sentidonel@zar este
contexto € que se justifica o grupo de teatro ILUSION DRAMAe\&apena observar o que
Pirandello escreveu: “Na Vida Real, os homens ndo escapam situsigdo de personagens,
eternamente empenhados, como no palco, em manter uma forma e vastpanémcia. Mas,
a arte vinga a vida. Na criacao artistica 0 homem se torna Deus”.
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