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Resumo

Este texto relata uma experiéncia teatral desenvolvida ia gast aulas de Histéria com os
alunos do primeiro ano do segundo segmento do Projeto de Ensino FundamemtahdesJ
Adultos da Universidade Federal de Minas Gerais. O projeto Td8na 43 enCena teve
como objetivo possibilitar, através de uma compreensdo mais sigaifcativa do universo
cultural grego antigo, a leitura e a encenacdo da tragédia EdipaeR&dfocles. O
desenvolvimento dessa proposta se deu através de debates, leitura @opdeduextos,
analise de video sobre o teatro grego, atividades artisticax@#ercdo de mascaras e
cenario, leitura e interpretacdo da obra Edipo Rei e apreserdacéma leitura dramatica
para todas as pessoas que participam do Projeto. Duranteiessatiabalhou-se a oralidade
e a dramaticidade dos alunos. Como resultado os alunos tiveram uma aviteéatcal,
proporcionada pela experiéncia direta de produzir e encenar uma gecantato com uma
das obras mais importantes da cultura grega antiga. Observauysesse projeto, que €
extremamente importante possibilitar ao aluno uma experiéncialtjapasse os curriculos
escolares, permitindo o aumento de sua auto-estima e um sigrifidasenvolvimento de
suas capacidades cognitivas e sensitivas.
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Introducéo e objetivo

O Projeto de Educacéo de Jovens e Adultos Segundo Segmento da Unieersidad
Federal de Minas Gerais (PROEF-II) € um projeto de extems@daz parte do NEJA —
Nucleo de Educacédo de Jovens e Adultos da Faculdade de Educacaocfezemeea jovens
e adultos, que ndo tiveram acesso a educacdo basica na idade, regyolacao
correspondente ao segundo segmento do ensino fundamental. O PROIJei & grade
curricular cinco disciplinas tipicamente escolares - Histd@gapgrafia, Ciéncias Naturais,
Portugués, Matematica - e uma disciplina que visa desenvolverograperdisciplinares,
chamada Atividade Especial. Observa-se, portanto, uma caréncigidiedas que julgamos
essenciais ao ensino fundamental, como por exemplo, as desenvolvidasasade: Artes
Plasticas, Artes Cénicas, Literatura e Educacdo Fisgaluhos, por estudarem a noite e
trabalharem de dia, dificiilmente podem participar dessas ativigsdesitras oportunidades
gue nao as proporcionadas pela escola. Foi pensando em como suprir algsses
caréncias curriculares que implementamos nas aulas de Histpriajeto Turma 42 e 43
enCena.

Além disso, essa proposta visou possibilitar, através de uma e@ns@oerica e
significativa do universo cultural grego antigo, a leitura e @mangfio da tragédia Edipo Rei
de Sofocles. Compreendendo o momento histérico em que surge o teatioegse@s
relacbes com a construcdo do cidaddo na Grécia Antiga, tivemospcimieipais objetivos o



desenvolvimento de competéncias e habilidades de leitura, interpretacdducédo de texto,
analise de videos, leitura dramética, producdo de mascaras ieem&@ compreensao por
parte dos alunos de que o conhecimento escolar ndo é construido apenas dalralele
aula e através de livros didaticos. Além desses, permitir otoantaressignificacdo da obra
de arte, ja que essa passou a ser utilizada como ponto de rafegéoompreensdo do saber
historico e como lugar propicio para o desenvolvimento da oralidade.

O objetivo desse texto é relatar como os alunos das turmas 4ateré8iram com a
proposta teatral e qual a relevancia desta perspectiva, caesdisciplinar, ja que extrapola
0s contetidos da area de Histoéria, para a constru¢cdo de um curricué@alquente atenda as
necessidades do aluno de EJA.

Metodologia

O projeto Turma 42 e 43 enCena foi dividido em trés grandes momentos: 1.
contextualizagcdo, compreensao do universo cultural grego e do chamaalgréngitego”; 2.
estudo do teatro tragico, leitura da obra Edipo Rei, producdo das asascdo cenario, e
ensaio da leitura dramatica; 3. apresentacdo da leitura dranstimdos os alunos,
professores, coordenadores do projeto e familiares. No entantoe mwes pensar que no
decorrer do projeto esses momentos foram tratados de forma @ngiet separada uns dos
outros, ja que a contextualizacdo foi constantemente analisada duteittgaada obra de
Sofocles.

Antes do primeiro momento, foi feito o levantamento do interesse qakirss das
turmas 42 e 43 tinham em conhecer a obra Edipo Rei e encenéa-tss mimais alunos do
PROEF-II.

Para o desenvolvimento do primeiro momento, partimos da analise denmiaga
identificando o continente europeu e a Grécia. Esse foi 0 primeiso p@ara a compreencao
de que os gregos viviam em cidades-estados — polis — j& que a Snéga ndo constituiu
um Estado unificado, como a sociedade egipcia. Os alunos ja hastizdad® a sociedade
egipcia antiga, o que permitiu uma importante comparacao eréoga@ Egito. Utilizando
transparéncias de pinturas, arquiteturas e esculturas egipgiagas, foram discutidas as
relacdes que a arte grega tinha com a egipcia.

A partir desse ponto ficou relativamente facil compreender queciadsde grega
tinha um modo peculiar de constru¢cdo do espacgo geografico. O conceittisde cidade-
estado independente — é fundamental para todo o estudo da Gréciapuisigaa partir dele
gue o professor pode trabalhar a pluralidade cultural existenteasrgoeiedades gregas. Isso
deve ser enfatizado porque é relevante construir com os alunos dddfu@ enquanto em
Atenas a administracdo da polis era pensada de forma demeestiavista, em Esparta a
oligarquia era a forma politica adotada; enquanto Atenas eractahmr toda Peninsula
Balcanica como centro de encontro dos pensadores — filosofos, safstairos, aedos,
escultores, juristas, etc. —, Esparta era uma sociedade tradpoica ou nada aberta para
novas praticas culturais. E em Atenas que surge o teatro tragitergler o porque disso é
importantissimo para compreender os temas discutidos pelos tragicos.

Nessa etapa do projeto Turma 42 e 43 enCena, foram trabalhados com os alunos textos
retirados do liviro O Mundo de Sofia de Jostein Gaarder. Textos queamostque € a
mitologia grega, qual o seu papel na educacdo do povo grego, quem fofildeofss da
natureza, o que pretendiam e porque foram expulsos de varias polis Bogas;do grega,
mitologia grega e filosofia da natureza sdo temas relevaidtessd para compreender o
mundo grego, mas também para se compreender o desenvolvimentaodalidatle no
mundo ocidental.

Outra atividade importante a ser relatada aconteceu na autuerfoi feita uma
audicdo de musica grega antiga. Nessa aula os alunos ouvirameritag reconstruidos



dessas musicas e descreveram sensacfes que a melodia 0s provoraessE pratica
pudemos conversar um pouco sobre o papel que a musica tinha na educacao do povo grego.

Todos esses temas foram desenvolvidos a partir de seminariosude de textos,
pesquisas em biblioteca durante o periodo das aulas e sistematieitgdgunto as turmas —
nunca levadas prontas pelo professor.

Esse primeiro momento foi, portanto, uma rica contextualizacdo do unmdtaral
grego e permitiu situar os alunos no periodo conhecido como “milagye’gneomento em
gue surge o teatro tragico.

No segundo momento os alunos assistiram a um trecho de um documsoibéei a
Grécia Antiga produzido pela Discovery Channel. Esse trecho coritifttenacdes sobre:
Dionisio, o deus do teatro e da orgia; os primérdios do teatro eedag8eis com 0s rituais
misticos e religiosos; o ator grego e o papel da mascaratrmttégico; Esquilo, Sofocles e
Euripides, os trés grandes escritores tragicos. Cada ponto desseeni@eio foi discutido
com os alunos que produziram pequenas redacdes sobre os temas mais relevantes.

A producdo das mascaras teve inicio logo apds a discussdo sobrd queapkas
tinham no teatro tragico. Cada aluno produziu uma mascara usando a tiéctpapel colé”.

A pintura dessas mascaras foi adiada para quando soubéssemosi®gpapeada um
assumiria na leitura dramatica. Essa parte do trabalho contoa colaboracdo da professora
gue leciona a disciplina de Artes Plasticas no ensino regularrdoo@edagdgico — onde a
noite funciona o PROEF-II.

Ao término da producdo das mascaras foram realizadas duas>qdagieas para a
contextualizacdo especifica da obra Edipo Rei. Essa contextéalif@icfundamental para
que os alunos compreendessem que a leitura de Edipo Rei pressupbecimuemto de fatos
decisivos para o desenrolar da tragédia. Por que existe uma maloligéd os Labdacos? Por
que Laio manda matar seu tnico filho? Por que Edipo acredita setramgeiro em Tebas e
como ele assume o reinado dessa polis? Vale lembrar que os gnégos que assistiam as
tragédias conheciam as histdrias encenadas, pois para eles o fumatlaaree 0 como a
tragédia se desenrola. Portanto, sem uma prévia assimilacdot@e liemo um todo, a
pequena parte, Edipo Rei, perde seu sentido e passa a ser beodiffiteensio para nos que
a lemos hoje. Compreendido o contexto dessa obra deu-se inicio a sua leitura.

Foram adquiridos 53 livros da tragédia Edipo Rei. Desses, 18 fanaprados pelo
PROEF-II e 35 pelos alunos. Para a leitura completa da obralanfosam utilizadas 12
aulas. Nessas aulas as formas de leitura variaram. Emasdgietas cada aluno leu em voz
alta um trecho ou uma fala de personagem, em outras escolhemos tés alunos para a
leitura dos dialogos durante toda a aula, e o coro era lido por t@da aocsmesmo tempo.
Durante essas leituras foram discutidas interpretacdes dgpalaaras ndo compreendidas e
relacbes com o que foi trabalhado sobre o modo de vida dos gregos.aA8 palavras cujo
significado era desconhecido formaram glossarios produzidos ent@aleo auxilio do
dicionario. Resumos de trechos da obra foram feitos pelos alunosv/etadsts realizadas em
casa.

Lida a obra, partimos para o ensaio da leitura dramatica, pintsrandscaras e
producao do cenario.

Os ensaios foram realizados na sala de teatro da escola. Alggenécas de teatro
como relaxamento corporal, alongamento dos musculos faciais ebdggindos atores,
foram praticadas em ensaios. A peca foi dividida em seis atax) gae cada ato teve alunos
diferentes representando personagens que se repetiam no decoolsa.dA turma 42
representou os trés primeiros atos e a 43 os trés ultimos atas faios seis ensaios com
cada turma, sendo que o ultimo foi um ensaio geral que reuniu as duas turmas.

Definido os atores de cada personagem, terminamos de confecciom@scasas que
foram pintadas com cores que distinguiriam os personagens da peca.o$aalosos que



representaram Edipo tinham mascaras da cor azul, as mulherespgesentaram Jocasta
usaram mascaras vermelhas, e assim sucessivamente.

O cenario foi produzido em horario extraclasse e por isso ndo pbéde comtaa
presenca de todos os alunos. Foram necessarias dez horas paregéia ampintura. O aluno
Ivan, que confecciona faixas, foi o responsavel por sua producdo desdegho até a
pintura e contou com a colaboracao de outros cinco colegas e o professor de Historia.

No terceiro e Gltimo momento ocorreu a leitura dramatica da pe@ todo o Projeto.
A coordenacdo do PROEF-II reservou duas horas de um dia letivo pprasentacao da
leitura dramatica, que contou com o aluguel de som e com a filmagem.

Depois foi feita uma atividade de discusséo de um texto produzid@roééssor de
Histdria que revisou e finalizou esse projeto, enfocando as relagfiesDéonisio, o0 teatro
trdgico e o momento politico-cultural em que este surge.

Resultados e discussao

Conhecemos, durante todo o processo, a visdo de mundo dos gregos: a foamacéo d
polis; a mitologia e suas relagbes com a educacao; os filGd@fioatureza e seu embate com
0S mitos; o surgimento da democracia; a arte grega; o surgidwigatro tragico e a relacéo
deste com a mitologia e as novas concepc¢des politicas nastesgesperiodo. Mas nossos
resultados ndo pararam ai. Vivemos o teatro tragico atrawémaelas obras literarias mais
belas e significativas da Grécia Antiga, o que significou uarastormacédo da relacdo dos
alunos e professores para com o conhecimento Historico. De fasgjida Historia passou
ser um momento transdisciplinar onde o teatro era o objetivo maoraéirgyido. A partir da
leitura e interpretacdo da obra Edipo Rei, os alunos passaram a realmeneender quio
relativo sdo as visdes de mundo construidas pelos povos e a resgdaitasidade cultural
existente. Sentimentos de beleza e tristeza que brotarantuda fernaram vivas as crencas
gregas antigas. Edipo ndo estava distante, em outro mundo, mas decanta den. Essas
relacbes com a obra foram as mais variadas possiveis. Algatenr que choraram ao ler o
texto, outros disseram que é horrivel alguém querer escrgeetda tragico. O fato é que
toda a Grécia Antiga foi relacionada ao teatro tragico es especificamente, a obra Edipo
Rei. Tivemos na obra de arte o desenvolvimento de habilidades comq leiemaretacéo,
analise, sintese, escrita, argumentacao, oralidade, memorizstedelecimento de relacdes,
raciocinio critico, e de atitudes como respeito, habito de leitura, participacao et

O significado de diversidade cultural — que néo se resume emgsebexistem outras
culturas, mas também em compreender que o ser humano ao se relecionarmeio,
transforma o mesmo na propor¢cdo em que cria a cultura, ou seja, 0 murédamadado
pronto e acabado — foi construido no momento em que os alunos tiveram dioetatcom o
texto de Sdéfocles, que tras informagfes e sentimentos de exglewincia ao povo grego.
Mas esse trabalho ndo serviu apenas para conhecer o mundo grdga.d® @arte, quando
realmente vivida e refletida, nos permite conhecer a nos mesm@ssignificar nosso papel
no mundo. E o que relata a aluna Maridalva: “Trazida para a realusnena, a tragédia
Edipo Rei retrata a insignificancia e fragil estabilidadd@asofinanceira e intelectual que o
homem tanto se orgulha de possuir.(..) Durante a leitura e mesesemtpcio de Edipo Rei,
esta foi a questdo que me fez meditar, e conclui que as dEleassas vidas nem sempre
estdo presas as hossas maos como imaginamos.” Também nedsevaentirelato da aluna
Maria Dalva: “(...) Isso me fez refletir muito, e descobri gaenossa vida também é assim.
Nem sempre conseguimos fugir ao nosso destino.” A condicdo do ser humaao, t
importantissimo para a compreensao desta tragédia, possibilitoesaabdssos um olhar
reflexivo sobre suas vidas. Quando esse tipo de pensamento é atingidestpdinte,
podemos dizer que ele se apropriou da obra para com ela criar@udaspdéias acerca das
informacdes nela contida.



No entanto, é importantissimo explicar que o texto somente foi pdetam
compreendido no momento em que passamos a ensaiar a leitura dravdditbsaalunos que
encontravam dificuldades em compreender a estrutura do textal,teabstraram éxito
guando liam ou ouviam seus colegas lendo o texto de forma dramatdificliddade de
compreensdo de algumas palavras extrapolava o ndo entendimento dgifieads — a
dificuldade também estava em saber ler a palavra. A dificul@dadeém se encontrava, para
esses alunos, em compreender gque os nomes que vinham antes deacseladdriam a
indicagcdo de quem falava aquela frase. Portanto, na leituradtitama oralidade
desencadeou o entendimento da estrutura do um texto teatral.

A oralidade nédo s6 permitiu o melhor entendimento do texto por parteutos amas
também deu ao professor a percepcéo de habilidades que os alunosrtaghgoe ndo eram
visiveis a este. Muitas vezes, 0s alunos entendiam o texto, masmseguiam expressar de
forma clara suas idéias através da escrita. Ao ensaiamptes fato do aluno saber qual
momento em que sua fala deve ser lida, evidenciava a compreensdniig@aedo texto.
Aqueles que tinham duvidas eram ajudados por seus colegas que acompanhavam o ensaio.

A apresentacao do teatro para todos do PROEF-II ndo trouxe apemas ‘tharriga”.
Ela resgatou o sentimento de “importancia”. A auto-estima dos altaresfarmou o que
poderia ser um “teatrinho” num espetaculo onde se observou o verdatiito e muitos
alunos. Todos aqueles que assistiram a peca impressionaram-eeceQdrio, as roupas e a
bela leitura dramética apresentada. O professor de Patdguérma 42 espantou-se ao ver
gue alunos com baixo desempenho em sua matéria, demonstravam unazleia e fluente
no teatro. A responsabilidade que os alunos assumiram e o compromisso ledora
dramatica, permitiram que professores repensassem o0s métodadivasa de suas
disciplinas. Outras turmas, que assistiram ao teatro, pediramspasaprofessores que
também produzissem uma peca. Diante dessas reacfes passareodex ereal significado
de relatos como o da aluna Maria das Dores: “Esta foi a ipsivez que eu participei de um
teatro, foi uma sensacado boa, que s6 a gente que estava ali, sabendouque #atéia nos
observando, entende que é muito importante.”

O teatro permitiu também que habilidades néo trabalhadas no PRG@&Is¢m
contempladas. Um exemplo foi a producdo do cenario. O aluno Ivan, juntosainnos
Antonio e José Pereira, demonstrou talento para a pintura e a gratic&nario. Foi um
momento em que sua arte e a capacidade dos seus ajudantes loiar teabarupo, pode ser
exposta para todos que participam do projeto.

As turmas 42 e 43 demonstraram, com o teatro, terem a dapaaile trabalhar em
grupo. Um grupo de 53 pessoas. Um grupo onde todos se preocupavam com todas, para
teatro fosse perfeito. Nas palavras do aluno Renilton: “Avisa psog@etdo que nds néo
estamos brincando de fazer teatro ndo, esse teatro € coisa séria!”

Conclusbes
O projeto Turma 42 e 43 enCena privilegiou, além da compreensdo dosaniver

cultural grego, a oralidade envolvida na leitura dramética. Ouwedaales onde o
conhecimento historico sobre a Grécia Antiga foi privilegiado, mas o objetivo aaegado,
e que julgamos ter sido bem sucedido, foi a producéo teatral. Os alussss preposta, eram
0 centro da acdo pedagdgica. Nesse sentido, organizamos uma situapéendeado em
gue o aluno superou suas dificuldades e se envolveu em um projeto de camioedingsa
perspectiva parte da disciplina para a transdiciplinariedade. Camss$rudispositivos e
sequéncias didaticas relacionadas a um contetdo de estrema rcipopi@ra a insercao
cultural. Assim, os alunos das turmas 42 e 43 néo tiveram apenaduniolole de ler um
texto importante, mas também de serem atores em um palco ecead®r que ha varias
formas de se desenvolver situacdes de aprendizado. Ou seja, unue pegao também é



uma boa forma de desenvolver e avaliar o conhecimento dos alunos. dadegltiermite
compreender um contexto histérico, pois, a partir da encenacdo, os ahtenderam a
riqueza e a complexidade da cultura grega. Devemos parar deafagaliacdo na escrita e
comecar a desenvolver outros métodos avaliativos que permitam ramplendizado do
aluno e possibilitem uma verdadeira insercdo destes em todas as areas do entthecim

E preciso notar, como a LDB — Lei de Diretrizes e Bases daaE#ac- ja diz, que os
processos do sentir devem ser estimulados nas escolas, poisnddés tado processos
construtores do conhecimento. Atividades que desenvolvem essas compgiédeiase
devem ser introduzidas nas disciplinas. A Histéria pode trabalhapdeatro, com as Artes
Plastica, com a Literatura e com as atividades fisicas semreocupar em nao estar
trabalhando apenas os seus conteudos especificos. O professor dewentente que a
educacdo fundamental € um espaco de construcdo de projetos de ensiparquem todas
as possibilidades de insercédo cultural. Conhecer a tradicdo € asmaisisOes da escola
fundamental. Na EJA — Educacéo de Jovens e Adultos — o desenvolvimentoidieledi
teatrais permite trabalhar o corpo, a auto-estima, a oralidadkspeito ao outro, trazendo
significados que extrapolam a escola. Trabalhar a autosestin EJA € de extrema
importancia, pois os alunos jovens e adultos sentem-se, muitas vezkddos e
inferiorizados.

Acreditamos que essa experiéncia teatral extrapolou o PRGEgtKE os alunos que
participaram dessa experiéncia nunca se esquecerio de quehpdoigaal foi o seu destino
e, principalmente, como foi ser Edipo.
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