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Resumo

O Projeto Ensino de Arte propde-se a trabalhar com professoresedenfatuacao na Rede
Publica de Ensino de Belo Horizonte, quer sejam eles formados ou né@ideerRarte-se do
pressuposto que, com a mudanca de Educacao Artistica (atividadEnpara de Arte (area
de conhecimento), a partir da promulgacdo da LDBN 9394/96, é necesséasejajudeitas
acOes para a formacdo e atualizacdo de profissionais que aduanea. Nesse sentido, a
UFMG tem papel preponderante no que se refere as novas propostas, devemdoscia
funcdo de propiciar a formacgéo continuada de professores. Este pagjete encontro ao
gue tem sido proposto nas discussdes e seminario do Grupo Ensino dex AfEeMG,
formado recentemente com integrantes de profissionais que atuaeanam toda a UFMG
(EBA, FAE, EMU, CP/COLTEC, CP/EF). O projeto estd em fas inicial de coleta de
dados, em colaboracdo com o PAD — Ensino de Arte. As acdes néi®oem agosto de
2004. Ensino de Arte. Formacao de Professores de Arte. Arte/Educacéao.
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Introducdo e objetivo

Arte, na escola, € a oportunidade do aluno explorar, construir e aunseunta
conhecimento, desenvolver suas habilidades, articular e readibathios estéticos e explorar
seus sentimentos. O ensino de arte propicia meios de conhecer, aprasgarpretar,
simbolizar e metaforizar em um contexto de apreciacioaestile valorizacéo cultural. E
essencial qgue também deva possibilitar a todos os alunos a condeur@thecimentos que
interajam com sua emocéao, através do pensar, do apreciar e do fazer arte.

Os espacos de interacao entre a UFMG e a Prefeitura deHBekonte sdo varios,
havendo projetos comuns em varias areas. Uma delas é a areaiopdilics acdes
conjuntas relativas ao ensino de arte vém sendo constantes, emboras pbatimstante
tempo. O que se coloca, hoje, € a necessidade de firmar o ensinte demarisuas
possibilidades contemporaneas, pois o préprio poder publico ainda ndo assumizeppr ve
seu papel de garantir um ensino de qualidade a todos os alunos, uma veespodalsague
ainda nao estédo na conformidade do que se espera seja cumprido na lei atual.

De 1971 até 1996, o que se tinha na escola era Educacao Artisticdjvitadeana
escola caracterizada pela superficialidade. Em dezembro de 1996oruilgada a Lei de
Diretrizes e Bases 9394/96, com a obrigatoriedade do ensino deAAstevidade que se
chamava Educac&o Artistica, passou, entdo, a ser a disciplineEArntgortante saber que
ndo foi apenas uma mudanca de nome. Antes, Educacdo Artistica tinlcaréter de
superficialidade em virtude de sua caracteristica polivalents,gaiesmo professor tinha



gue dar aulas de Artes Plasticas, Musica e Teatro, mesnaleameito pouco de cada area.
Agora, Arte é tratada como area de conhecimento e deve tprafiessor especialista para
cada area. Nesse sentido, os Parametros Curriculares Na¢P@aly elaborados sob os
auspicios do Ministério da educacao e publicados em 1997, trazem umarande, dando
o devido valor a cada area artistica.

Arte, como area de conhecimento, apresenta-se ampla e engloliapade estudo,
segundo os PCN, cinco areas especificas: Artes VisuaigapD®fusica, Teatro — para o
ensino fundamental — e também Artes Audiovisuais — para o ensino méadicada uma
delas, é necessario um professor especialista e condicfes mipimés-estrutura, para que
seu ensino seja significativo. A implantagcéo do ensino de Arte calagscomo regulamenta
a LDB/96 e indicam os PCN, é um grande desafio que se apresentsfgamomento, uma
vez que sua presenca como area de conhecimento nem sempre éteuiciee
compreendida nas escolas. Em muitas ocasifes e para muitosopesfeesoutras disciplinas
ou especialistas, a arte € entendida como lazer, relaxamento,ntnodee passagem e
decoracao. Ha, porém, aspectos formativos que séo deixados de ladscomhdcimento ou
falta de compromisso com uma formac¢do humanistica plena das nossas CrioveRs. € |

O objetivo do projeto Ensino de Arte na UFMG e sua integracdo comeda R
Municipal de Ensino de Belo Horizonte € o de mapear como esténo eesArte nas escolas
da Rede Municipal de Belo Horizonte, com vistas a propor acOagades com o Grupo
Ensino de Arte na UFMG, que possam levar a uma concepgao contemporanea desse ensino.

Metodologia

Partiu-se do levantamento de todas as escolas da Rede Municipaside de Belo
Horizonte, em consulta a Secretaria Municipal de Educacdo e egongis.
Concomitantemente, foram sendo elaborados trés questionarios, em re@ndssussao e
com o auxilio de professores especialistas no assunto. O prisgg&orespondido pela
administracdo da escola; o segundo sera respondido por escrito pelssopesfele Arte em
exercicio (quer sejam eles habilitados ou ndo em Arte) eceirtersera preenchido pelo
bolsista que esta entrevistando o professor enquanto este preench&tiandye Esses
guestiondrios visam a detectar, de forma a mais clara possivel,\em se dando o ensino
de arte nessas escolas. Todos os professores que dao aulas efgpArnéardo o questionario
escrito, mas o foco mais imediato € o terceiro ciclo do ensimtafmental, tendo em vista a
limitacdo de namero de bolsistas (quatro) e a relacdo dos mesmas ldcenciatura. Assim
sendo, num primeiro momento, embora se espere que todos 0s professgotesapondam
0 questionario, somente os professores que estao atuando no terceiro ciclo sxiétados.

Procurar-se-a detectar quais séo as razfes explicitgdlieitas para a incluséo e o
planejamento do ensino de Arte nessas escolas e quais os ailiétmsdos para esse ensino.
A partir desse levantamento, serdo levantados os critériopqugrastas de acdo em quatro
ou mais escolas da Rede, dependendo da demanda e da possibilidade de atendimento.

Considera-se que os professores de Arte sdo sujeitos pensaagestes de seu
ensino, em condi¢des de discuti-lo e atuar de forma critica, deedenham a oportunidade
de fazé-lo. Parte-se do principio que escolas de arte form#stasart alguns vao ser
professores, outros ndo. Os que séo professores tém condi¢cdes de nier@saeme sua
pratica e produzir materiais didaticos adequados para o ensinoedeni\eu contexto, com
seu grupo de estudantes e em consonancia com o projeto pedagogameadanesjue atuam.
Os que estdo formalmente dando as aulas de Arte, mas ndo sao fonessfsarea de
conhecimento, devem ter justificativas para estarem atuando. sateres, também, saber
guais sdo essas justificativas e porqué sao eles os professeses) sem terem a formacéo
especifica.



O referencial teérico abrange o espectro do ensino de ArteéqudosXX e as
perspectivas para o século XXI, sendo estudadas autoras que védicaadieao assunto,
tais como Arthur Efland, Howard Gardner, Ana Mae Barbosa, Jukka augh Boughton
e Lucia Pimentel. Para esse estudo, recorreremos a liviroRGQDNDs, consultas a internet e
seminarios. Nas escolas da Rede Municipal, a proposta é que setelsgw que 0S
professores tém destinado a “projeto” para as discussoes, estudosiag¢édo de propostas
de acdo. Também poderdo ser planejados outros encontros, dependendo da diagerdbili

grupo.

Resultados e discussao

No levantamento feito, foram listadas 173 escolas, sendo que a marriam
professor especialista em Arte. Delas, 89 tém ensino no tectelv do ensino fundamental.
O fato curioso é que nem sempre € o professor especialistaeim irksponsavel pelo ensino
da disciplina nesse ciclo. H& escolas que ndo tém aula deaAgide curricular e outras em
gue supostamente a aula de Arte € dada como quarta ou quinta aula disoiglina, pelo
professor dessa disciplina (Matematica ou Portugués, por exemplo).

Um dos problemas correntes € o pequeno numero de aulas de Arte, o @pra tare
o professor dessa disciplina tenha que atuar em muitas turmas p@ltiema sério é a falta
de uma sala-ambiente apropriada de Arte, em grande parte das escolas, ainda

J& foi possivel detectar que vérias escolas tém atividadgtscastiem horérios extra-
curriculares, como, por exemplo, grupos de Teatro ou oficinas minispadasembros da
comunidade ou pelos préprios professores. Nesses casos, 0 espaco do ead@opde
vezes, confunde-se com o espaco da arte/educacao.

Outra questdo em voga € a avaliacdo em arte. A partir dednaés das discussdes
de grupos internacionais de estudo, tentaremos levantar como géavam Arte esta se
dando na pratica nas escolas da Rede Municipal de Ensino e quendiefertedricos
embasam sua pratica.

E bastante evidente a necessidade do ensino/aprendizagem denteteporanea,
uma vez que a construcdo de conhecimentos em arte se d4, intrerdecgrelo fazer com
intenso envolvimento pessoal aliado a contextualizagédo e ao pensamento critifazdesse

Ha uma variedade de possibilidades no trabalho de ensino de arte.tNda, g@rém,
de seguir rigidamente um método copiado, mas sim de buscar estuei@séacias que
possam dinamizar e adequar o ensino, sem perda de qualidade ecinéerggapo de alunas
com o qual se trabalha. A Abordagem Triangular, elaborada porVieaBarbosa - que
contempla o fazer artistico, a contextualizacdo e a leitugbda- tem sido a mais usada
ultimamente no Brasil. Os Parametros Curriculares NacidirgdN) — Arte sdo baseados
nessa abordagem, sendo amplamente divulgados pelo pais.

As questdes que afloram em relacdo a arte contemporénea pesago qua
ensinamos/aprendemos arte, quando precisamos avaliar um trabaltico aotis quando
precisamos de um referencial para pensar nossos trabalhos enqustata Baodemos citar,
por exemplo, a virtude da originalidade na producdo da imagem. Até o rivkodey era
interessante a imagem que fosse original; cabia a aluna produzirabalho que contivesse
uma imagem que fosse vista pela primeira vez. Na arte cont@ma@oisso ndo é verdadeiro.
Basta estudarmos um pouco da histéria da arte desde o século XXaosua algumas
exposi¢cdes para constatar que a originalidade da imagem nao émmeador para significar
um trabalho de arte. Mais que a producédo de uma imagem originahaagldo de formas
originais de produgdo de imagens tem sido o foco da arte contempdPaopmiar a
elaboracao de formas originais de producéo de imagens supde haver centeesirficiente
de possibilidades de feitura, repertorio imagético de referéndisponibilidade a criacdo. E
importante que o ensino de arte contemporanea leve isso em conta.



Isso esta relacionado com a relacdo da arte com o contexto. Ha algum temaalea obr
arte era obra de arte por ela mesma, bastava-se. Hoje,taralwaeu contexto cultural como
valor imbricado e inerente a si. Nao justificaria uma masafaieana ir para 0 museu soO
porgue ela é uma mascara de um povo tido como exotico, mas sim poéquedal
composicado, ela apresenta carga cultural do contexto onde foi produgjda,faz com que
seja uma obra valorizada.

As questdes estéticas da arte contemporanea passam, aind#|ygiaia das novas
tecnologias sobre a expressdo. E inegavel que as novas tecncdmgiasnt influéncia
bastante grande no nosso modo de expressdo, uma vez que influenciamefessudais
estéticos. O valor que as formas eurocéntricas de expressdemntérelacdo as minorias
culturais é outro questionamento. A maioria dos livros didaticos wazo creferéncia
producbes de artistas europeus, brancos e masculinos. S6 maisntenente em alguns
livros é que podem ser encontradas referéncias de obras de #fiécd, da Australia e da
Asia, bem como de minorias étnicas ou de mulheres artistas.

Podemos dizer, ainda, que ha varios fatores que contribuem para axidaciglela
tarefa de avaliar em arte. Primeiramente, arte requéasvéosrmas de andlise a fim de
satisfazer diferentes propdsitos educacionais, o que quer dizedrtpagesao as possibilidades
de analisar e avaliar a producdo das alunas. Pastas individuais darioode bordo,
anotacdes e esbocos, entrevistas, exposi¢cdes, depoimentos escritas ®wnas de registro
devem ser usadas para que a avaliagdo possa ser feita. Isengore-a avaliagéo é parte do
processo de ensino/aprendizagem e nédo sua culminancia.

Em segundo lugar, ainda ndo h4, por parte das professoras de Aptenaa
concordancia de alguns termos-chaves da area. Um exemplo tfpiaadd determinado tipo
de expressao deve ser considerado arte ou ndo, como no caso doegdafitirte digital.
Também ha uma certa confusdo entre arte e comunicacdo visualit@oroeno os de
representacdo, linguagem e instalacdo, apenas para citar algurisanpreser melhor
estudados.

Em terceiro lugar ndo h& consenso sobre quais os critérios que pedesados para
avaliarmos o trabalho feito em Arte: a técnica? A adequaca@ra?tSua maneira individual
de aborda-lo? Todas essas questfes devem ser pensadas e repensadassgsopessoas que
se envolvem com o ensino/aprendizagem da arte.

Essas sdo algumas das questbes que devemos ter presentss @Opormos a
ensinar/aprender arte, uma vez que, sendo area de conhecimento, tem seu campo dspecific
estudo e pesquisa que precisa ser amplamente abordado para quezcandés possamos
cumprir nossa tarefa como professoras/educadoras na contemporaneidade.

Como ainda estamos no inicio do projeto, discussfes mais aprofundadagsesome
poderdo acontecer quando estivermos fazendo a analise dos questiordricevistas, e
atuando diretamente nas escolas, ou seja, a partir de outubro, uma wezjgastionarios e
entrevistas serdo realizados em agosto e as primeiras inser¢cdes na padolae setembro.

Conclusbes

E muito importante pensar e discutir o porqué do ensino de arte ha ésoa das
guestdes é entender a justificativa para serem incluidas audatede Educacdo Basica. Na
maioria das vezes, o ensino de Arte, nas escolas, tem como asbjelesenvolver a
criatividade, permitir a auto-expressdo e ajudar a sociabilida@ie. Wd, normalmente, o
registro a priori de que o objetivo das aulas de Arte é ensinar e aprender arte.

A escola, sendo lugar social de constru¢cdo do conhecimento, de agreedensinar,
deve contribuir para promover o pensamento e construir conhecimentoreaas néela
presentes. Tem-se, pois, que arte esta presente no curriculo pscqlee € uma area de



conhecimento e como area de conhecimento tem que estar na escola da mesaguesaei
outras areas estéo.

Sabemos, através de estudos que vém sendo desenvolvidos em diversadoparte
mundo, inclusive aqui no Brasil, que existem acdes inteligentes, mebesis, que s6 podem
ser feitas a partir de determinados raciocinios em artem &ssno existem algumas que
somente sao feitas a partir de determinados raciocinios eamighigm matematica etc.
Portanto, temos diversas areas de conhecimento presentes napesgot as formas de
pensar sdo diferentes e peculiares a cada area.

Arte relaciona-se com registros diversificados e com a maggo estética desses
registros, que podem ser tanto gestuais quanto graficos, sonoros, ,vespasiais etc. A
dificuldade que se tem de entendimento da arte contemporanea dstéetagionada a uma
capacidade que normalmente ndo desenvolvemos, que € a de pensar regigegstros
podem ser varios e nao padronizados. Dentre 0s registros possiveifgr&scias visuais,
sonoras, gestuais e comportamentais estdo a disposicdo de tododa eyeza mais
direcionados a crianca e ao jovem. Entender registros, contextosligapensar novas
possibilidades para eles € importante para a formacao de criancas e jovens.

O fato de ndo serem trabalhados, na escola, conteudos de arte terooseyléncia
maior massificacéo e alienacdo, porque tiramos das criangasns jas chances de conhecer
novas possibilidades de trabalho em arte, de pensar o que ha deeatasai@ imagem, um
gesto ou um movimento e de imaginar o que pode-se expressar emagemjmm gesto ou
um movimento.

Quando acontece na escola, o ensino de arte, muitas vezes, reperssea®d ensino
de técnicas. A exploracdo de materiais e o estudo da técoicau#® importantes, mas néo
bastam por si sé. Ser4 que somente aprendendo a técnica teanastia gle que criangas e
jovens vao saber se expressar depois? A técnica é necesséariseringue sé a técnica €
suficiente?

Ensinar arte € uma tarefa extremamente complexa, porque lid@nogjuestdes
materiais, instrumentais e conceituais do que seja aprendeinaresde, do que seja a
propria questdo da area do conhecimento arte e, inerentemente, contda quasiva,
sensivel dos alunos. Essa tarefa, que € complexa, necessita deeparacio bastante
profunda e constante para poder ser bem sucedida. Por isso, a necessglazle professor
de arte tenha tempo de pensar e experimentar questdes el@@assa estar em conexao com
especialistas de outras areas de conhecimento. O produto — necamsdriconsumacao de
um processo - € importante como registro do percurso dessa experiéncia.

Outra justificativa presente na escola para que haja aulatdeéAgue os alunos
precisam de um tempo de relaxamento, em meio a outras discifieaa escola esta
traumatizando tanto os alunos com as outras disciplinas que elospretsum horério
oficial de relaxamento, € melhor contratar um terapeuta pararos pubfessores, para ver o
gue esta acontecendo, e um animador cultural para os alunos, porque atdard® & para
relaxar. Pelo contrario, aula de Arte, quando é uma aula em gessams estdo participando
e que tudo esta sendo constantemente elaborado, € uma aula bastante semg@lo de que
€ preciso pensar muito, fazer relacfes e escolhas a todo molssntndo quer dizer que a
aula de Arte ndo possa ou deva ser prazerosa. Mas, para que se camstiger alguma
coisa, é preciso que 0 pensamento artistico e a sensibilidatitsaesttejam presentes. Pensar
arte exige um outro nivel de pensamento que ndo é somente o niveldzésiemadria ou o
de fazer conexdes logicas, mas o que, além da busca da mentsiaanexdes logicas, cria
possibilidades nesse sentido.

A aula de Arte pode ser muito prazerosa, mas certamente naservaomente
relaxante. O tempo de trabalho ndo é relaxante, € de tensdaeoyam a partir do que se
consegue com o trabalho. Qualquer area de conhecimento pode ser ratessante para



relaxar também, mas ndo durante o processo de pensar e conskuitoelecimento.
Podemos, por exemplo, fazer véarios jogos para o ensino/aprendizagem lquergdas
disciplinas, ndo somente na de Arte. O que caracterizara omelat@aou a aprendizagem
sera o nivel de desafio desses jogos para a construcdo de conhecimentos.

Outra questao diz respeito ao lugar da arte na escola. Consider@ndmararea de
conhecimento complexa, porque trabalha com o pensar, com o fazer @ expforar 0s
varios niveis desse conhecimento e da sensibilidade estéticangogdo, qual seria, entéo,
esse lugar? Aqui € importante ressaltar dois aspectos: upr@pmo lugar fisico e outro o
espaco temporal a ser usado para a disciplina Arte.

Quanto ao primeiro, as escolas estdo comecgando a perceber das-amb#&ntes sédo
o melhor lugar para ensinar e aprender, isto €, uma sala ambergaalquer area de
conhecimento é muito mais propicia ao ensino/aprendizagem dessk @ea uma sala de
aula comum que serve para todas as disciplinas. No caso dssarté mais patente ainda.
Normalmente as nossas salas de aula ndo tém ambiente visual, salomovimento para
abrigar as aulas de Arte. A maioria tem cadeiras de braco em que 0 maxiracguosegue €
trabalhar com um papel A4, nas quais 0 aluno ndo pode usar mathvixisos, se
movimentar ou fazer qualquer ruido. Nelas o aluno ndo pode se desigdamante, ndo
pode se expressar sem severas restricbes. E extremamegtscpensinar arte nessas
condicles, porque fica a impressédo para a crianca e o jovem defgeper arte tem como
caracteristica a precariedade.

O primeiro problema relativo a lugar, portanto, € o lugar fisiceala-ambiente de
Arte. E muito dificil tentarmos fazer um estudo de obra de artegxemplo, para uma
criangca ou jovem que passa a manhd inteira ou a tarde inteir&smansala, vendo as
mesmas imagens ao seu lado, sem qualquer critério de estétieh Wma sala de aula
adequada é extremamente necessaria para possamos desenvolver atitistaches ar

O ideal € que toda sala de Arte fosse um lugar de atelié, wnduogque houvesse
tanques, bancadas, prateleiras para colocar o trabalho dos alunos tedasamas, como
continuidade de pensamento, de repertdrio imagético, de trabalhagyémterasensivel e
emocional com matéria, ndo importando se a matéria é presamcigtual. E que houvesse
também um espaco onde a movimentacao ampla fosse possivel e os ruidos ndo incomodassem
0 andamento de outras disciplinas. Isto depende muito da vontade politieavdbsdos
com Educacao e do projeto pedagoégico da escola.

O segundo aspecto esta relacionado com a questdo do tempo. Como osGaténos
50 minutos de Arte por semana (uma aula, no maximo duas em algenes), o que
acontece é que o professor de Arte tem que ter muitas turmasqgpapdetar sua carga
horaria, tendo que assumir tarefas em mais de uma escola para cumprir o gig® £@&xno
consequéncia do pouco tempo e nao haver sala-ambiente, também néeet pabalhar
uma sequéncia de pensamento em arte, ndo se viabilizando o pensamartarefa cultural
do ser humano.

Neste caso, 0 projeto pedagdgico € também essencial, principalopgsnito ao
reconhecimento que as areas de conhecimento ndo sdo estanques, isatatias interfaces
e devem colaborar umas com as outras na formacdo do aluno. Ja tewlas gse
conseguiram chegar a esse nivel de entendimento e alocar a caegen&oraria para todas
as disciplinas. Nessas escolas, trabalhando integradamente, o pegeigogico ganhou
significado, tanto para professores quanto para alunos e vem refletindeap@nte na
comunidade de maneira geral.

Destaque-se que em Arte ndo existe a experiéncia prontaselae@aber “transmitida”
aos alunos. Existe um campo do saber que € proprio da area de conloegirgenhas seu
ensino/aprendizagem depende em grande parte da vivéncia expecenqci@ é, a0 mesmo



tempo, um desafio e um privilégio de atuacdo. Assim, as atividadss t@balhos tém
sempre, em grande parte, a participacao de todos os responsaveis envolvidos.

Podemos inferir, neste inicio de trabalho, que ha entusiasmo por papi®iggsores
em discutir o ensino de arte e buscar novos caminhos para suacéakz ao mesmo tempo,
vontade de ampliar o espaco das atividades artisticas na escola, de mealeira ge

Se a formacéo inicial do professor de Arte nem sempre é a &ddw-se que é de
extrema importancia que ele possa, permanentemente, estar buseaosi@ auxilios para
gue sua prética esteja sempre melhorando. Sabe-se, também, ajpel dgpuniversidade
fornecer condicdes para a formacdo inicial de professoregat@mrar sempre que possivel
em sua formacdo permanente, uma vez que a area de ensino nao é,estamoge em
constante mutacao. Espera-se que essa parceria venha a senteonma vez que ganham
com ela os alunos que estdo em formacao inicial e os professor&&anmgaeesso a novas
informacfes de uma maneira consistente e critica.

Considera-se importante que a pesquisa esteja aliada ao easaxbe@sao, para que
0 conhecimento construido possa ser compartilhado e torne-se dinamienica sla
sociedade.

Referéncias bibliograficas

AUMONT, Jacques. A estética do filme. Sdo Paulo: Papirus, 1995.

BARBOSA, Ana Mae (org). Inquietacdes e mudancas no ensino de at€agk: Cortez,
2002.

BARBOSA, Ana Mae. Tépicos utopicos. Belo Horizonte: C/ARTE, 1998.

DOMINGUES, Diana (org.). Arte no século XXI: a humanizacaotdasologias. Sdo Paulo:
UNESP, 1997.

GARAUDY, Roger. Dancar a Vida. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1980.

KOUDELA, Ingrid Dormien. Jogos Teatrais. S&o Paulo: Perspectiva, 1984.

KOUDELA, Ingrid Dormien. Texto e Jogo. Sao Paulo: Perspectiva/FAPESP, 1996.
PIMENTEL, Lucia Gouvéa (org.). Som, gesto, forma e cor: dimensdéstd e seu ensino.
Belo Horizonte: C/ARTE, 1995.

SCHAFER, R. Murray O Ouvido Pensante, Sdo Paulo: Universidade Estadual Paulista, 1991.
WISNIK, José Miguel O Som e o Sentido. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1989.



