Figura 20 — Voltas de corais. Bahia (?), século XVIII (?), corais e ouro.
Museu Carlos Costa Pinto, Salvador, Bahia. Fotografia: Eduardo
Franga Paiva.
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Figura 21 — Pulseiras de coral. Bahia (?), século XVIII (?), corais e
ouro. Museu Carlos Costa Pinto, Salvador, Bahia. Fotografia: Eduardo
Franca Paiva.
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Infere-se, ainda que a partir de poucos dados compilados e
comparados, que a diferenca de preco entre os objetos mais elaborados
em marfim e os corais engranzados em ouro e prata nao era exorbitante,
embora a tendéncia fosse que os primeiros atingissem precos de
mercado mais elevados. Diante desta constatagdo ainda preliminar,
deve-se indagar sobre o motivo das testadoras pretas forras possuirem
pouco ou nenhum marfim (o que parece ter ocorrido também entre
pretos forros, assim como entre mulheres ¢ homens nio brancos
libertos e nascidos livres). O valor médio mais alto das pegas mais
elaboradas em marfim nio parece explicar esta situacdo, uma vez que
estas mulheres testadoras, na maioria das vezes, possufam bens moéveis
(incluindo joias, ouro e parta lavrados), imoéveis e escravos; isto ¢, elas
amealharam pequenas e médias fortunas. Isto era mais que suficiente
para adquirirem, se desejassem, imaginiria em marfim. A duavida,
portanto, permanece. Entretanto, a longa histéria de transposi¢ao de
suporte para suporte, com os quais as imagens eram faturadas, assim
como da separa¢ao material de elementos originalmente integrados em
um unico objeto, como ja mencionado no inicio do texto, pode ajudar
a explicar esta situacdo encontrada durante o século XVIII no interior
da América portuguesa. Este quadro encontrado nos antigos registros
documentais pode ocultar logicas que nos escapam hoje, uma vez que
perdemos, certamente, o dominio de varios cédigos de leitura que
dotam-no de sentidos claros e tornavam-no bem mais compreensivel.

Voltando aos dados extraidos dos testamentos e inventarios
post-mortemr mineiros. A analise preliminar levou a constatar, ainda,
que os marfins lavrados aparecem quase que exclusivamente entre
portugueses e portuguesas e entre seus descendentes nascidos no
Brasil. Além disso, fica patente que os corais, sobretudo as “voltas de
corais engranzados” e as figas de coral incrustadas em ouro e prata,
eram itens corriqueiros nas fortunas amealhadas por pretas e crioulas
forras e entre crioulas nascidas livres.

Assim, percebe-se, a partir dos documentos analisados, que
nas Minas Gerais setecentistas havia uma certa setorizacao, no que se
refere a0 consumo de objetos devocionais e decorativos e de uso pessoal
faturados em madeira, metal, marfim e coral. Os dois primeiros suportes
foram consumidos de maneira mais geral por diferentes grupos sociais,
mas na regido mais populosa e mais rica do Brasil setecentista, que
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contava com o mercado mais dinamico, descentralizado e diversificado
e que abrigava a maior concentragdo de libertos talvez ja conhecida até
aquele momento, os marfins em posses privadas foram mais frequentes
entre portugueses e seus descendentes diretos. Ademais, foi mais
comum encontra-los em documentos relativos a regides nas quais eles
tiveram maior peso demografico, como, por exemplo, na Comarca do
Rio das Mortes. As devogoes dos portugueses e de seus descendentes
diretos parecem ter se expressado com alguma intensidade em marfim,
muito mais que entre africanas(os) e crioulas(os), entre os quais a fé foi
mais comumente impressa em madeira, barro ou latdo, ainda que esses
materiais também forjassem a devog¢do dos primeiros.

Ja os corais se concentravam nas maos das mulheres africanas
libertas e crioulas forras e nascidas livres, ainda que eles existissem entre
mulheres e também entre homens (ainda que bem menos intensamente)
de outras “qualidades”, como brancos, pardos e mulatos. Emergem,
portanto, da documentac¢io analisada uma curiosa realidade material
que também oculta por¢Ses importantissimas, embora praticamente
ininteligfveis para nés hoje, da complexidade social engendrada na
regido, naquele perfodo.

Estarfamos diante de um “mercado” simbdlico repartido entre
grupos sociais? Essa distribuicio de consumo e de uso de objetos
seria uma forma de expressao das distingdes cultivadas em sociedades
profundamente marcadas por mesclas biolégicas e culturais? Marfins,
corais, latdo e madeira podem ser nossos condutores principais no
esforco de “avivarmos” e de “desbravarmos” essa historia cerrada que
jaz entre nossos acervos documentais?

Conclusoes provisorias

A existéncia em pequena ou em grande quantidade de
marfins e corais entre os moradores das Minas Gerais do século
XVIII, a dissociacao entre esses materiais € a associacao com outros, a
redefini¢ao simbolica dos objetos e do material que os constitufa, assim
como a transposicao de suportes nos casos de estatuetas religiosas sao
alguns dos aspectos que norteiam as pesquisas e as analises sobre a
histéria dos marfins (africanos e nao africanos) nesta regido e neste

petriodo. Visto como parte de uma realidade muito mais ampla e
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conectada entre continentes, a situacio encontrada nas Minas Gerais
setecentistas ¢ elemento importante para o melhor conhecimento da

histéria dos marfins no mundo moderno e no espago atlantico.

A auséncia ou a maior e a menor frequéncia destes objetos
entre os bens privados pode ser, quando vistas em perspectiva “global”,
indicativos de divisdo e de diferenciacio de mercados, de dinamicas
culturais e de suas peculiaridades, de exploracio dos materiais de
suporte mais facilmente encontrados e, também, mais valorizados
simbolicamente, dos diferentes objetivos relacionados a posse dos
objetos, assim como da atribuicdo de novos usos, funcoes e poderes a
eles. Tudo isto, me parece, integra a historia que pretendemos contar
e que tem o marfim africano como principal protagonista, mas que se

constituiu a partir de outras muitas variantes.

Terminemos este capitulo com mais algumas indagac¢des, que,
como as anteriores, servem para problematizar a tematica e seguem
ainda sem respostas. A posse mais frequente de marfins e de corais
por distintos grupos sociais, situa¢do observada nas Minas Geralis,
derivaria de dissociacdo antiga entre materiais, tais como o bronze, o
coral e o marfim, tdo bem exemplificada no desmonte das cabegas de
bronze do Benin? O apego aos corais por parte das pretas forras e das
crioulas forras e nascidas livres das Minas Gerais do século XVIII, em
uma histéria pensada de tras para a frente, ajudaria a pensar em um
pretenso processo cultural/comercial/politico que teria produzido no

passado a desconexdo entre esses materiais?

Finalmente, gostaria de indagar: estarfamos diante de realidades
histéricas resultadas de alteragdes simbolicas produzidas ao longo do
tempo, na Africa, na Europa e nas Américas, talvez de forma articulada,
as quais altera¢oes noés, hoje, nao conseguimos ler por termos perdido
os codigos necessarios para istor?
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Capitulo 8
Devociao e arte em marfim: o processo de

construcio e ornamentacio das igrejas da sede do
Bispado de Minas Gerais (século XVIII)

Renata Romualdo Diério (UFOP)

Criacao do Bispado de Mariana

A regido de Mariana comegou a ser ocupada a partir de
1696. Apos os primeiros andncios de jazidas de ouro encontradas, a
localidade foi se tornando cada vez mais populosa. Quinze anos depois
de sua povoagio, foi elevada a categoria de vila e em 1745 passou a set
chamada de Leal Cidade de Mariana. A intensa atividade mineradora
demandou agdes de ambito politico e eclesidstico em fun¢do da
normatiza¢io dos povos que viviam e se dirigiam para as Minas Gerais
nas primeiras décadas do século XVIIL

A criacdo do Bispado de Mariana, em 1745, foi a decisao mais
imediata frente aos resultados das visitas diocesanas ocorridas nas
primeiras décadas dos setecentos.” Representou maior regulagdo dos
clérigos e das agbes individuais da populagio, no sentido de manter a
moralidade e a boa conduta local. A sua instalagdo, porém, sé se deu a
partir de 1748, quando a cidade recebeu seu primeiro bispo, nomeado
por D. Jodo V, Dom Frei Manoel da Cruz.

Para além de caracterizar maior configuragdo politica e

ordenac¢io local, a instalacio da diocese gerou grande esforco das
autoridades para estabelecer tdo elevada instincia eclesidstica na

1 Este trabalho ¢ financiado pelo Programa Nacional de Pés Doutorado da
CAPES (PNPD/Capes), projeto de pesquisa: Didlogos culturais em marfim: a
cirenlacao no Império portugués e a recepeao local em Minas Gerais, e integra o proje-
to Marfins Africanos no Mundo Atlantico: nma reavaliagio dos marfins luso-africanos,
PTDC/EPHPAT/1810/2014, financiado pelos Fundos Nacionais pot meio
da FCT - Fundagao para Ciéncia e a Tecnologia, em Portugal.

2 PIRES, Maria do Carmo. Juizes e Infratores: o Tribunal Eclesiastico do Bispa-
do de Mariana (1748-1800). Sao Paulo: Annablume; Belo Horizonte: PPGH/
UFMG; Fapemig, 2008, p. 65.
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localidade. Tratava-se de abrigar uma grande estrutura de poder que
exigia a construcio de um imponente templo para os rituais catélicos e
edificacao da moradia para o bispo e seus auxiliares. Afora a construgao
de edificios, igreja e palacio episcopal, demandou um enorme conjunto
de pecas ornamentais e paramentos episcopais. Atender a essa demanda
de tamanha relevancia implicava, acima de tudo, maior circulagao de
pessoas e de objetos pelos caminhos que levavam a nova cidade e seu
emergente espaco urbano.

E provéavel que o movimento mais esperado pelos habitantes
de Mariana tenha sido a chegada do primeiro bispo. Dom Frei Manoel
da Cruz era de origem portuguesa, nascido em Lousada, em 5 de
fevereiro de 1690. Formou-se em Teologia na Universidade de Coimbra
no ano 1726 e foi designado para o cargo de mestre nessa instituicao e
no Mosteiro de Alcobaga. Mais tarde, em 1738, viajou para a América
portuguesa, apds ser nomeado bispo na Arquidiocese do Maranhio,
onde permaneceu por oito anos. Em 1747, partiu para as Minas Gerais
para assumir o Bispado de Mariana, em 1748, onde permaneceu até a
sua morte, em 3 de janeiro de 1764.

A viagem de Dom Frei Manoel da Cruz durou cerca de 14
meses. Em carta enviada ao Papa Bento XIV, menciona ter passado

por

[...] sertdes bastante vastos, partindo da cidade
de Sao Luis do Maranh3o no dia anterior, 4, as
nonas de agosto de 1747 e cheguei a cidade de
Mariana (com especial favor de Deus em afas-
tar notorios perigos para a minha vida), no dia
quinze de outubro, mas acometido de enfermi-
dade bem grave, em consequéncia das fadigas
da viagem.’

A chegada do bispo em Mariana foi motivo de grande festa,
e, conforme Diogo de Vasconcelos, “a maior que se havia visto na
localidade, pelo aparato de figuras e carros triunfantes, pelo concurso
de gente que das mais longinquas paragens veio a ela assistir”.* O

3 Arquivo Eclesiastico da Arquidiocese de Mariana, Carta de Dom Frei Ma-
noel da Cruz a Sua santidade Bento XIV, Armario 1, Gaveta 1, Pasta 25.

4 VASCONCELOS, Diogo de. Histdria do Bispado de Mariana. Belo Horizonte:
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evento que marcou a chegada do bispo ocorreu na Capela de Sio
Gongalo e causou impacto que pode ser percebido nas palavras de
Diogo de Vasconcelos:

D. Manuel transportou-se entdo para a igreja de
Sio Gongalo, onde deveria revestir-se. Ali ja se
achava a Camara, todo o clero e nobreza, bem
como o povo, apinhado em multidio nunca vis-
ta. As ruas ornaram-se de arcos, de jardins sus-
pensos, e das mais vistosas colchas e tapegarias.
Desfilaram por elas em procissao as Irmanda-
des, precedidas de figuras alegdricas, montadas
em cavalos ricamente ajaczados, e carros triun-
fantes, ora conduzindo representantes biblicos,
ora divindades olimpicas, um cortejo, enfim,
maravilhoso, que hoje se diria impossivel de ser
imitado, visto principalmente faltarem os [ou-
ropeis| e utensilios de ouro e pedrarias, pompa
que, mais para se ver, que para se imaginar, os
festeiros puseram em ostentagao.’

Os primeiros feitos do bispo de Mariana sao de grande relevo
para a regido. Criou o cabido “para estruturar a administracdo da
diocese”, “elaborou um regimento para as comarcas eclesidsticas”,
“Instituiu a devogdo ao Sagrado Coragao de Jesus na catedral e em
outras igrejas do bispado”, “interessou-se pelo Recolhimento de
Macatbas, criado em 1716, para mogas, na regido do Rio das Velhas,
criou quatro curatos em agosto de 1750 e decretou varias pardquias a
categoria de colativas”. A sua maior realizagdo, porém, foi a criagiao do
Seminario de Nossa Senhora da Boa Morte, em 1750, que atendia aos
anseios da elite local quanto a educagdo superior de seus filhos.

Outras medidas tomadas no inicio de sua administracio estao
relacionadas a organizagao da catedral e do palacio episcopal. A matriz
da Sé de Mariana ainda estava em construciao quando a diocese foi
criada.® O bispo, “logo ao chegar, houve de lhe assentar as janelas,
rebocar, caiar e retalhar todo o edificio”. Também “terminou a capela-
mor, fez o coro e a sacristia dos conegos, o forro e toda a pintura”.

Biblioteca Mineira de Cultura, 1935, p. 55.
5 VASCONCELOS, Diogo de. Histdria do Bispado de Mariana, p. 55-56.

6 TRINDADE, Conego Raimundo. Arguidiocese de Mariana: Subsidios para sua
historia. v. I. 2* ed. Belo Horizonte: Imprensa Oficial, 1953, p. 108.
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Quanto ao Palacio Episcopal, anunciou em carta que:

as casas em que atualmente resido sio muito ca-
pazes, muito perto da Sé, em sitio muito airoso
e com todas as comodidades: e sé é necessario
fazer-se algum conserto nas janelas por serem
algumas pequenas e desiguais e juntamente pa-
garem-se umas casinhas que custarao duzentas e
tantas oitavas que foi preciso demoli-las para o
acrescentamento deste Palacio.”

O primeiro bispo também proveu a Sé de todos os paramentos
pontificais, para as missas de coro e para as das simples sacerdotes,
como consta do Inventdrio dos Ornamentos e mais bens que vieram de Lisboa
para esta Catedral de Mariana, a requisigao do Excelentissinmo Senhor Dom Frei
Manoel da Cruz. Atribui-se essa doag@o a grande influéncia que o bispo
possufa com o rei e pessoas influentes da corte.®

O inventario descreve uma série de itens, como paramentos,
méveis, imagens, pratarias e demais objetos. O que mais surpreende
¢ que esses objetos nao foram produzidos na cidade ou proximos a
localidade, ou até mesmo em regides mais longinquas das Minas Gerais,
mas foram transportados de Portugal até Mariana, na primeira metade
do século XVIII. Nao foram localizados registros sobre o transporte
dos artigos contidos no inventario.

Entre os ornamentos pontificais estavam as vestes litargicas
que deveriam atender ao bispo, cabido, vigarios e coadjutores. Essas
vestes foram informadas no inventario separadamente, por cor e
qualidades dos tecidos; por vezes indicando o tipo de ritual em que
deveriam ser utilizadas. Havia também os paramentos da igreja, que sdo
prataria, mobilidrio e uma série de pecas de madeira e metal. Conforme
a descricio do inventario, a soma dos objetos que chegaram a cidade de
Mariana ¢ de 1.059, divididos entre os seguintes itens:

7 TRINDADE, Raimundo. Arguidiocese de Mariana, p. 109.

8 Conego Raimundo Trindade descreve que: “Toda a prata que ainda hoje
serve na catedral, com exce¢do de outra pega de baixo preco, como consta
no inventario que se vai ler a seguir, se deve a Dom Frei Manoel da Cruz,
que dispunha na corte de Dom Joao V de poderosos amigos”. TRINDADE,
Raimundo. Arguidiocese de Mariana, p. 110.
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Quadro 9 — Inventario da Sé de Mariana, 1749

OBJETOS TOTAL
1 | Ornamentos Pontificais Brancos 19
2 | Ornamentos Pontificais Encarnados 17
3 | Ornamentos Pontificais de melania verde 12
4 | Ornamentos Pontificais de melania roxa e guarni- 14
¢ao de ouro
5 | Ornamentos Pontificais de damasco preto e guat- 11
nicao de ouro
6 | Ornamentos do llustrissimo e Reverendissimo Ca- 48
bido — Brancos
7 | Encarnados de damasco e melania com guarnigiao 49
de ouro e retros
8 | Ornamentos verdes de damasco com guarni¢ao de 44
retrés amarelo
9 | Ornamentos roxos de damasco e retros 40
10 | Ornamentos pretos de damasco 45
11 | Pavilhoes grandes e pequenos pertencentes ao Sa- 22
crario
12 | Roupas brancas 525
13 | Prata 54
14 | Pecas de madeira e metais 122
15 | Livros 37
TOTAL DE PECAS 1.059

Fonte: AEAM, Inventario, Livro P-16.°

Todas as pecas do inventario foram entregues ao Reverendo
Doutor José de Andrada Moraes no dia 12 de janeiro de 1749 na
Catedral. A ele caberia a administracio dos objetos até a criagdo
do cargo de Tesoureiro Mor. Enquanto isso, o sactistio mor era o
responsavel por disponibilizar tudo que fosse necessario aos eventos
da igreja.

9 Esse inventario foi publicado pelo Conego na obra de autoria dele: TRIN-
DADE, Raimundo. Arguidiocese de Mariana, p. 110-117.
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O Grafico 1 mostra a soma dos itens existentes no inventario
da Sé de Mariana. Foram organizados como: vestes, objetos de prata
bl $J

pecas de madeira e metal e livros.

Grafico 1 - Inventario da Sé de Mariana, 1749.

37

= vestes
prata
= pegas de madeira e metal

u livros
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Fonte: AEAM, Inventario, Livro P-16.

Podemos observar que as vestes compunham a maior parte
dos itens do inventario. O vestuario do bispo, clérigos, pontifices e
demais panos formavam 80% de todo o acervo. Além desses, havia
objetos de luxo entre as “pecas de madeira e metal” e livros. Esses,
porém, nao totalizavam os itens requeridos pelo bispo. Consta, nas
paginas seguintes, uma continuacdo do arrolamento de bens com a
seguinte indicacio: “continua o inventirio dos bens que se acharam
na Sé, pertencentes a fabrica da dita sendo Matriz”. A fabrica era o
setor responsavel pela administracio da igreja, era o “conjunto de
bens patrimoniais, ou de seus rendimentos, destinado a conservacio
e reparo das igrejas, bem como as despesas e a manutencdo do culto

divino™."

10 COPPOLA, Soraya Aparecida Alvares. Costurando a Memiria: O Acervo
Téxtil do Museu Arquidiocesano de Arte Sacra de Mariana. Belo Horizonte:
EBA-UFMG, 2000, p. 6. (Dissertagao de Mestrado, Escola Belas Artes)
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Quadro 10 — Inventario da Fabrica da Sé de Mariana, 1749.

OBJETOS TOTAL
1 Imagens e demais objetos 57
2 Ornamentos 63
3 Roupa branca 42
TOTAL DE PECAS 162

Fonte: AEAM, Inventatio, Livro P-16.

Essa segunda remessa de bens foi entregue em 15 de janeiro

de 1749. Os artigos se assemelham aqueles da primeira entrega, mas

aqui constam itens importantes e que nao foram mencionadas antes.

Soraya Copolla pesquisou esse inventario e classificou as pecas de trés

formas: vestes litirgicas, ornamentos de altar e da igreja e paramentos

de funcdes especificas. Diante da diversidade de itens, resolvemos

classificar da forma seguinte: vestes litirgicas, ornamentos de altar

e da igreja, paramentos de funcles especificas, mobiliario, livros e

imaginaria, que ndo estavam na primeira parte do inventario. A soma

de todos os itens é de 1.221 objetos, que podem ser observados no

grafico seguinte:

Grafico 2 — Inventario da Sé e Fabrica, 1749.
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Fonte: AEAM, Inventario, Livro P-16.
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E curioso pensar que muitas viagens podem ter sido feitas para
que todos esses itens chegassem a Mariana e atendessem ao Bispado.
Nesse periodo, os caminhos utilizados para se chegar as Minas eram
os que ligavam as capitanias de Sao Paulo, Rio de Janeiro e Bahia. F
provavel que essas mercadorias tenham desembarcado nos portos da
capitania do Rio de Janeiro e transcorrido todo o Caminho Novo,
que ligava as duas capitanias naquele periodo. Essa era a trajetoria
de viajantes e mercadores que carregavam todo tipo de produto do
reino que desembarcava em portos para adentrar as Minas e atender as
demandas locais.

As vestes liturgicas representavam a maior parte dos itens
descritos no inventario. Os tecidos das vestes eram finos, tais como
seda, cetim, damasco, brim, tafeta, veludo, chamalote, cambraia, linho
e rudo. A grandiosidade das vestes podia ser medida pela presenca de
ouro em suas guarni¢des, como as vistas em capas, capas de asperges,
casulas, tunicelas, dalmaticas, palios, mitras, sapatos, meias, luvas, véus,
alvas, amitos e sobrepeliz. Além do ouro, essas pecas também podiam
ser compostas com guarnicoes de prata, rendas, galdes e muitas franjas.
Os bordados e os motivos decorativos retratavam o tema da fé e
exibiam suntuosidade na propaga¢io da imagem de uma igreja plena
e triunfante."

Alguns objetos eram de uso especifico do bispo, como “uma
almofada de damasco com guarnicao de retrés para sua Excelentissima”,
“uma almofada com guarnicdo de retrés para sua exceléncia”, “um
calice com sua patena para Sua Excelentissima Reverendissima usar
dele na Sé”, “uma cruz peitoral de ouro com trancelim de retrds
branco com fio de ouro para Sua Excelentissima reverendissima”.
Eram, sem duvida, os itens que representavam maior riqueza e poder

que a autoridade eclesidstica deveria transmitir.

Os ornamentos de altar e de igreja também eram artigos
vistos em grande nimero no inventario. Panos de pulpito e para
estantes, almofadas, frontais, capas pluviais e toalhas diversas sao os
principais itens. Assim como as vestes litdrgicas, também possuiam
cores especificas que representam o calendario liturgico. Do mesmo
modo era a utiliza¢do de paramentos que possufam func¢oes em rituais

11 COPPOLA, Soraya Aparecida Alvares. Costurando a Memiria, p. 19-20.
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especificos, como sanguinhos, coxim para adoragiao da cruz, gremial,
dossel, palas, relicarios, ambulas, palhetas, dentre outros.

Além das vestes, ornamentos e mobilidrio também sugeriam a
hierarquia dos objetos nos rituais liturgicos. O assento mais importante
era o faldistorio, cadeira de madeira usada pelo bispo, “com encosto
para os bragos, com cobertura de seda, cuja cor corresponde ao dos
paramentos”."” Havia ainda cadeiras e bancos de pau “fingidos em
pedra”; que eram de uso exclusivo dos presbiteros assistentes. Muitos,
porém, eram utilizados coletivamente, como mesas, estantes, caixas e
confessionarios. Alguns moéveis aparentavam feitio mais rebuscado,
como “uma pia batismal de madeira com sua pia de cobre por dentro,
e o pé com estufe de cal”, ou o “trono dourado com quatro colunas
armado com sua purpura e sua peanha prateada e cofre para se expor
o Santissimo Sacramento oculto” e um “sacrario grande de talha com
a primeira tinta”. Um detalhe importante sao os objetos itinerantes,
como uma caixa que serve de altar portatil, utilizados, certamente,
por aqueles que percorriam as estradas e caminhos mais distantes das
igrejas e suas freguesias ministrando os sacramentos.

Entre os livros da Sé e Fabrica, constam aqueles ligados a
administracio dos fiéis, como os de defuntos, mas também os de ritos
mais especificos como: cantochao para o Coro, Missais, Evangelhos e
Epistolas, Breviario do Coro, Pontificial para as missas, “Passionarios”,
Ritual Romano, Martirolégio Romano, Diretério do coro, Rituais,
Cadernos de missa, Livro de defuntos. Alguns deles eram encarnados e
0 que mais se destaca é o “Pontifical em marroquim calhado em ouro”.

A imaginaria contida no inventario ¢ numericamente modesta,
somam cinco imagens e uma cruz. Conforme indicado no inventario,
havia uma Imagem do Santo Cristo de marfim com cruz de galhos e
“uma Imagem do Menino Jesus de pau que ficavam na Sacristia da
igreja”. Ao lado do Altar-mor, encontrava-se “uma Imagem de Sao
Jodo Batista com resplendor de prata”. No altar colateral ficava “uma
Imagem de Santo Ant6nio com o menino no braco, e este com seu
resplendor de ouro”. Havia ainda, mas sem indicag¢do de localidade,
“uma Cruz lisa pequena de jacarandd e uma Imagem grande de Sao
José com seu menino Jesus”, ambos com seus resplendores de prata.

12 COPPOLA, Soraya Aparecida Alvares. Costurando a Meméria, p. 182.
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O marfim é um material organico de excelente plasticidade
e utilizado por antigas civilizagdes para a composicao de diferentes
tipos de pegas. A partir do comego da era crista, passa a ser valorizado
para a confec¢io de materiais de culto religioso. Imagens sacras, pias
de 4gua benta e baculos sdo alguns dos mais variados objetos de culto
religioso feitos de marfim ou que ajudavam a compor um artefato.”
Ap6s os contatos dos europeus com a Africa Ocidental, houve grande
producio e circulagio de objetos de marfim que podem ser encontrados
nos dias de hoje em importantes museus dos Hstados Unidos e da
Europa. Os mais conhecidos sdo utensilios, como olifantes, saleiros e
colheres. Alguns desses itens tém sido estudados nas ultimas décadas
e, embora as opinides sejam convergentes quanto a producio africana,
ha algumas divergéncias no que se refere as suas datagdes e origens.'

Os itens cedidos ao Bispado de Mariana sdo procedentes de
Lisboa, mas isso nao justifica afirmar que foram produzidos na cidade
referida, ou mesmo em outra cidade portuguesa. Sabe-se da grande
producdo de imagens religiosas provenientes de oficinas indianas e
do Ceildo, apés a conquista do Oriente e atuagdo dos missionarios
franciscanos, dominicanos e jesuitas nessas regides.”” Pecas de
devocdo mariana, cristos crucificados e, principalmente, imagens
do Bom Pastor, ja estudadas, revelam uma simbologia que mistura
fontes budistas e catdlicas na construcio das imagens.' No entanto,
a indicacdo prevalecente, até o presente momento, ¢ que as pecas
pertencentes a Fabrica da Sé de Mariana chegaram de Portugal para
atender a demanda do Bispado.

13 MALLALIEU, Huon. Histéria llustrada das Antignidades. Sio Paulo: Nobel,
1999, p. 236.

14 AFONSO, Luis Urbano; HORTA, José da Silva. Olifantes afro-portugue-
ses com cenas de caca - C.1490-C.1521. Revista de Historia da Arte e Ciéncias do
Patriminio. Portugal, n.1, 2013.

15 Hé estudos que definem melhor a origem das pegas de acordo com a es-
tética apresentada. Aqui, nos coube apenas fazer a ressalva quando os dife-
rentes pontos de producio das pecas. LOPES, Rui Oliveira. Arte ¢ Alteridade:
Confluéncias da Arte Crista na India, na China e no Japao, sec. XVI a XVIIL
Lisboa: FBA, 2011. (Tese de Doutorado em Belas Artes); BATISTA, Marta
Rossetti (Org.) Colecao Mrio de Andrade: Religido ¢ Magia, Musica e Danca,
Cotidiano. Sao Paulo: Editora da Universidade de Sao Paulo; Imprensa Oficial
do Estado de Sao Paulo, 2004- (Uspiana: Brasil 500 anos), p. 62-64.

16 LUZIO, Jorge. Sagrado Marfim: O Tmpério portugués na India e as relagées
intracoloniais Bahia ¢ Goa, século XVII — iconografias, interfaces e circula-
¢oes. Sao Paulo: PUC-SP, 2011. (Dissertacao de Mestrado, Histéria)
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Ao contrario do que ocorreu com a S¢ de Mariana, a
ornamentacdo das demais igrejas da cidade, construidas a partir da
primeira metade do século XVIII, era feita com os valores arrecadados
por meio da contribuicao dos proprios irmaos das irmandades."” Cabe
lembrar que, no inicio do referido século, a Coroa portuguesa proibiu
a presenca de ordens religiosas em seus dominios, o que deu origem
a expansio de ordens leigas e, consequentemente, as edificacoes de
seus templos. As despesas com a construgdo e composicio desses
templos eram feitas com os valores arrecadados pelas irmandades com
os anuais pagos ou mesmo com doagdes feitas especialmente para
esse fim. Na eleicao dos irmios da Irmandade de Nossa Senhora do
Terco de Acurui, hoje Itabirito, em 20 de abril de 1748, um acordo foi
firmado:

[...] estando em mesa os novos oficiais que set-
vem na devog¢io de Nossa Senhora da Concei-
¢ao do Rio das Pedras, determinario e aplicardo
que as suas esmolas fossem para se fazer um
retabulo no altar da mesma senhora, de talha,
o qual retabulo [se no nosso primeiro] se nao
fizer, ficardo as ditas esmolas a juros ¢ os novos
oficiais que entrarem nio depordo delas para
outra coisa, antes, desde ja lhe rogamos que as
suas que hio de dar, as apliquem para o dito
efeito pela necessidade que ha dele [...]

Os gastos mensais das igrejas ficavam a cargo da manuten¢ao
dos templos, mas também dos eventos previstos por cada irmandade.
De um modo geral, encontram-se nos livros de despesas gastos com
pagamento de capeldo, vigario, sacerdotes, em geral, valores mais
avultados; servicos prestados por musicos, carapina, entalhador,
pintor, ourives, jornais de negros, pedreiros, lavadeira etc. Os principais
itens comprados eram cera, tecidos, vinho, incenso, farinha para fazer
hostia, sabao, dentre outros. Também muito comuns eram 0s gastos
com construcoes, reformas e reparos das capelas e com itens de
composicido e ornamentagio desses templos.

17 Foram pesquisados 102 livros de irmandades contendo informag¢des como:
inventarios, livros de fabricas, matriculas de irmaos, contabilidade, eleicio de
mesa, mas pode conter também registros de batismo, 6bitos, dentre outros m
menor numero. Inventarios foram encontrados em 33 livros.
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E muito comum encontrar os nomes de entalhadores e
pintores em livros de despesas das irmandades, como ocortre no ano
de 1781, em que foi registrado o pagamento feito ao pintor Manoel
da Costa Ataide pelo trabalho de encarnar duas imagens de Cristo do
Santudrio do Senhor Bom Jesus do Matozinhos. Do mesmo modo,
encontramos as indica¢oes de gastos despendidos com a confeccdo
de imagens. No mesmo ano, a irmandade fez pagamento a Jodo de

Cavalhais “de feitio de duas imagens de Cristo”."®

Pagamentos de itens confeccionados na regidao eram menos
comuns do que mercadorias encomendadas fora da cidade, da capitania,
ou mesmo da América portuguesa. O tesoureiro da Irmandade das
Almas da Freguesia da Nossa Senhora da Concei¢ao do Rio das Pedras,
em 1743:

[...] entregou a Jodo Fernandes para levar para
o Rio de Janeiro para mandar fazer uma cruz e
uma vara de prata e umas argolas para o caixao,
tudo para esta irmandade, como consta de um
recibo de 110$780, que ouro sdo 94 oitavas Y4
40.”

No mesmo ano, também foi enviado ouro de Catas Altas para
a fundicao de Vila Rica “e que depois seria remetido para Lisboa”, para
pagamento de castigais.”” Também foi registrada “uma carregacao dos
ornamentos que remeteu, o Ilustrissimo Reverendo Doutor Domingos
Luiz da Silva, de Lisboa para a Fabrica da igreja”.?!

Todo tipo de mercadoria, como ornamentos, fazendas e até
um relégio para a torre da capela do Santuario do Senhor Bom Jesus
do Matozinhos? foi registrado nos livros de despesas das irmandades.
Imagens foram compradas pelas irmandades e até doadas por irmaos
devotos. Em 27 de abril de 1764, o irmao Jodo Carvalho da Silva
da Irmandade de Nossa Senhora do Rosario, morador da cidade de
Mariana, nos Monsus, fez doacio de uma imagem de Nossa Senhora

18 AEAM, H-26.
19 AEAM, A-06.
20 AEAM, G-18.
21 AEAM, H-14.
22 AEAM, H-26.
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do Rosario, que tinha mandado fazer “a sua custa”, “de estatura de nove
palmos”.* Na ocasido, o doador chegou a colocar algumas condi¢oes:

[..] disse, dava, e doava, a esta dita Irmandade,
debaixo da clausula de que seria colocada no
Trono, para nele ser venerada, reverenciada dos
fiéis e devotos da mesma Irmandade, cuja Ima-
gem, a dita Irmandade, ndo poderia emprestar
nem sair da capela para fora, salvo se for em
alguma funcao de preces, porque neste caso, a
poderdo colocar em outro qualquer lugar, os
dias que se julgar serem precisos, ¢ finda esta
funcio, se tornara a colocar no seu préprio Tro-
no da Capela Mor, da Igreja desta d[ita] Irman-
dade [..]J*

No caso de compra de imagem pelas irmandades, isso se fazia
por meio de uma encomenda de um artista local ou mesmo de longa
distancia, como foi o caso da Irmandade do Santissimo Sacramento de
Santa Barbara.® Em reunido do dia 11 de janeiro de 1750, o provedor
e demais oficiais da Irmandade decidiram sobre alguns gastos com as
celebracoes da Semana Santa. Todos concordaram com a reforma de
32 tochas, compra de “rudo preto para se por no arco da capela mor”
e ainda que:

[...] se mandasse fazer em Lisboa uma imagem
para o descendimento, e, com efeito, deram essa
incumbéncia ao Licenciado Marcos de Almeida
da Cruz [Ravasco], para se lhe pagar pela mes-
ma Irmandade e atendendo a maior perfeicio e
menos custo [...]*

Tratava-se, portanto, de uma imagem do Cristo Crucificado
para o ritual que ocorre na “Sexta-feira da Paixdo”, dia da paixio e
morte de Jesus Cristo. Nesse dia ¢ feito o sermao da descida da cruz e

23 AEAM, P-27.
24 AEAM, P-27.

25 ALVES, Célio Macedo. “A imaginaria religiosa setecentista em Minas
Gerais”. In: RESENDE, Maria Efigénia Lage de; VILLALTA, Luiz Carlos.
(Orgs.) As Minas Setecentistas. Belo Horizonte: Auténtica; Companhia do Tem-
po, 2007, p. 434.
26 AEAM, X-12.
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em seguida a procissao do enterro. Ao licenciado caberia a negociacao
da imagem de modo que atendesse as exigéncias da irmandade do
Santissimo Sacramento.

No extenso rol de objetos descritos no inventario de 1749,
apenas trés sdo feitos em marfim: um objeto de arte sacra e dois de
utilidade para a paréquia. Trata-se do referido crucifixo que se encontra

na sacristia e duas rodas de cortar hdstias.

A imagem do Cristo Crucificado da Fabrica da S¢é de Mariana
apresenta alguns dos estigmas da crucificagdo, como marcas de sangue
escorrendo pelo rosto, pulsos, ombros, joclhos e pés, perizonio
entrelacado, cabelos voltados para tras e resplendor de prata. Os bragos
estdo suspensos e Presos a Cruz por cravos, 0s pés estio justapostos
com o direito sobre o esquerdo, unidos também por cravos. A cruz de

madeira representa galhos e a base é talhada em forma de pedras.

A ideia de perfei¢do remonta ao Concilio de Trento, entre
os anos de 1545 e 1563, quando foi recomendado o cuidado na
produgao de imagens, com o intuito de evitar exageros a reprodugcdes
falsas, ocasionadas pelo impulso das producdes com a demanda na
acdo doutrinal de diferentes ordens religiosas, sobretudo em novos

territorios conquistados pelos europeus.”’

O crucifixo, que pode ser considerado como uma das imagens
mais importantes de uma igreja, aparece em todos os inventarios
existentes no livro da Sé de Mariana. Dois indicios levam a pensar
que o crucifixo de marfim do inventario de 1749 seja o mesmo que,
atualmente, esta sob a guarda do Museu Arquidiocesano de Arte Sacra
de Mariana [Figura 22]. O primeiro indicio se deve as caracteristicas
apresentadas no inventario ao descrever o objeto e que coincidem
com a imagem do Museu. Ja o segundo indicio se deve a informacio
fornecida pelo arquivo do Museu, que indica que a peca ¢ do século
XVI1I, proveniente de Portugal.*

27 ALVES, Célio Macedo. “A imaginaria religiosa setecentista em Minas Ge-
rais, p. 428.

28 Inventario Nacional de Bens Moéveis e Integrados/IPHAN/2003 - Museu
Arquidiocesano de Arte Sacra de Mariana. Documento gentilmente cedido
pela diretora do Museu Arquidiocesano de Arte Sacra de Mariana, Maria da
Concei¢ao Fernandes Brito.
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Figura 22 — O Crucifixo do Museu Arquidiocesano de Arte Sacra de
Mariana. Fonte: Museu Arquidiocesano de Arte Sacra de Mariana/
Arquidiocese de Mariana — Informagdes Técnicas: Crucifixo; Escultura
em madeira policromada, marfim e prata cinzelada; Século XVIII; Di-
mensdes: 52,0cm x 19,0cm. Fotografia: Alexandre Oliveira Costa.

As pecas utilitarias feitas de marfim, por sua vez, sio descri-
tas apenas nos anos de 1749, 1757 e 1759. Por serem objetos de grande
utilidade, ¢é provavel que tenham sido danificados ao longo dos anos
e, possivelmente, descartados da sua funcio original. Os objetos utili-
tarios sdo descritos da seguinte maneira: “Um ferro de cortar hostias,
e duas rodas de marfim sobre que se corta e mede as hostias”. Esses

objetos eram muito importantes, pois eram utilizados na producio de
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particulas que, ao serem consagradas pelos padres, tornavam-se hos-
tias, oferecidas aos fiéis no momento da Eucaristia quando da celebra-

¢ao de uma missa.

A fabricacao artesanal da hostia consiste na producio de uma
mistura de farinha e 4gua que formam uma massa que, em seguida, ¢
espalhada em uma chapa de ferro aquecida e mantida até que seque
totalmente. Em seguida, essa massa ¢ cortada em tamanhos diferentes, o
pedaco maior ¢ administrado aos sacerdotes, enquanto os menotes, a0s
fiéis. Portanto, o inventario apresenta duas rodas de marfim que indicam
os tamanhos das hostias produzidas e que seriam administradas aos
sacerdotes e fiéis nos cultos da eucaristia ocorridos na igreja. Conforme
dito anteriormente, essas pecas niao foram encontradas no Museu
Arquidiocesano de Arte Sacra de Mariana e em nenhum outro registro
do inventario da Sé de Mariana. E possivel que tenham apresentado
defeitos diante da sua constante utilizacdo, sendo entdo descartados
dessa funcio.

Dos 33 inventatios registrados nos livros de fabricas e
irmandades, apenas uma imagem de marfim foi encontrada, a referida
“Imagem do Santo Cristo de marfim com cruz de galhos, que se acha
na Sacristia”. Isso evidencia que objetos de arte sacra feitos em marfim
nao eram comuns nas igrejas de Minas Gerais. Pelo contrario, eram raros
e provavelmente chegavam pelas mios de padres e portugueses mais
abastados.

A hipétese principal ¢ de que parocos eram aqueles que mais
colecionavam objetos de arte sacra de marfim. Um estudo sobre a
colecdo de arte do poeta e escritor Mario de Andrade revelou que uma
das pecas de marfim, uma Nossa Senhora do Rosario, com marcantes
caracteristicas de representacdo indiana, possui uma inscricio FMC,
sugerindo sua chegada em Minas Gerais pelas mios do primeiro bispo
de Mariana, Dom Frei Manoel da Cruz.® Contudo, a peca ji nio
estava mais em posse dele na ocasido do seu falecimento, pois nao foi
encontrada entre os itens mencionados em seu inventario. O seu espélio
somava 32:9088013 e as disposicoes de seu testamento indicam que
parte desse valor deveria ser gasto com missas para sua alma, auxilio aos
pobres, além de distribuicao de algumas de suas imagens. Deixou para

29 BATISTA, Marta Rossetti (Org,.). Colegao Mdrio de Andrade, p. 62-64.
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a Irmandade dos Santissimos Coragdes de Jesus Maria José duzentas
oitavas de ouro que deveriam ser distribuidas para os mais necessitados.
Para essa mesma irmandade, deixou para o altar “uma lamina de Nossa
Senhora do Carmo e dois Relicarios de reliquias de santos que estavam
no seu oratério particular”.

Frei Manoel da cruz foi reitor do Seminario de Mariana, e para
a capela dessa institui¢ao deixou importantes itens:

[...] quatro casticais e uma cruz de prata que
tem o Santo Crucifixo e dois ramilhetes também
de prata, um calice com sua patena, uma caldeira
de 4agua benta com seu hissope, tudo de prata,
e outrossim mais dois missais e todos os mais
ornamentos, roupas de linho e tapetes que ser-
viam na Capela do Palacio, e assim mais a sua
cruz do ouro com a reliquia do Santo Lenho,
como também os seus livros que constarem do
Inventario.”

Ao Recolhimento de Nossa Senhora da Concei¢do as
Macatbas, além de certa quantia, deixou “as Imagens de Nossa Senhora
da Conceicio, de Sao Bernardo e de Sio Bento com seus ornatos, ¢
dois quadros, um das Santas Rainhas e outro de Santa Umbelina que
estavam no oratério do dito Paldcio”.

A producio das primeiras imagens de arte sacra na América
portuguesa, entre os séculos XVI e XVII, era feita de argila, material
facilmente encontrado nos rios e ja utilizados pelos indigenas
na confec¢ao de pecas utilitirias e também de urnas funerarias.”
Posteriormente, a madeira foi o material que deu suporte patra as pecas
do barroco baiano e pernambucano. Em Minas Gerais, além da madeira,
a pedra sabao também foi esculpida dando forma a acabamentos
arquitetonicos e imagens do rococo mineiro.** Até o presente momento,

30 TRINDADE, Raimundo. Arguidiocese de Mariana, p. 114.
31 TRINDADE, Raimundo. Arquidiocese de Mariana, p. 141.
32 TRINDADE, Raimundo. Arguidiocese de Mariana, p. 141.

33 PFEIFFER, Wolfgang. “Imaginaria seiscentista e setecentista na capitania
de Sao Vicente.” In: TIRAPELI, Percival (Org.). Arte Sacra Colonial: barroco
memoria viva. Sdo Paulo: Imprensa Oficial do Estado de Sao Paulo; Editora
UNESP, 2005, p. 82.

34 PFEIFFER, Wolfgang. “Imaginaria seiscentista e setecentista na capitania
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nao ha indicios de producio de pecas em marfim nas Minas do século
XIX. Sabe-se, contudo, da existéncia de uma extensa producio local de
santos feitos por santeiros populares nos setecentos e oitocentos, € isso

torna ainda mais importante a investigacao nesse campo de produgao.”

A difusio da utilizagdo do marfim estd diretamente ligada ao
intenso comércio transatlantico de gente e de mercadorias que une
Africa, Portugal e a América portuguesa.” No que tange a capitania das
Minas Gerais, pode-se dizer que a introducdo do marfim representou
o conhecimento de um novo suporte para pecas de arte sacra, além
do que ja se conhecia sobre a utilizagao na area farmacéutica.” Nesse
sentido, as fontes eclesiasticas representam um grande potencial para
as pesquisas relativas a arte desenvolvida nas Minas Gerais dos séculos
XVIII e XIX. Inventarios das igrejas, bem como os registros da
contabilidade, sdo fontes de informacdes sobre obras de artes e demais
itens adquiridos pelas igrejas e suas irmandades, tais como: origem,
produgao, artista e forma de aquisi¢ao das pegas.

Em um universo de 102 livros, 33 eram de inventarios das
igrejas e irmandades de Mariana, mas em apenas um deles apresentou
pecas de marfim. Ao que tudo indica, o marfim nao era um suporte de
facil acesso e comercializacio em Minas Gerais no século XVIII, a sua
entrada e comercializagio se davam por pessoas provenientes de outras
capitanias e de Portugal.

Consideracoes finais

As pecas encontradas no inventario da Catedral de Mariana,
o cortador de hoéstia e o Cristo Crucificado, representam as formas
de utilizacdo do marfim para a arte sacra e para objetos de utilidades.
O uso em objetos de arte e utilidade guarda relacbes com as

de Sao Vicente”, p. 89.

35 NEMER, José Alberto. A Mao Devota: santeiros populares das Minas Gerais
nos séculos 18 e 19. Rio de Janeiro: Bem-Te-Vi, 2008.

36 RUSSELL-WOOD, A. J. R. Um mundo em movimento: os portugueses na Afri-
ca, Asia e América (1415-1808). Portugal: Difel 82, 1992.

37 PEREIRA, Marcio Mota. “Marfim e medicina na modernidade: aportes
pontuais. In: SANTOS, Vanicléia Silva (Org.). O Marfim no mundo moderno: co-
mércio, circulagdo, fé e status social (séculos XV-XIX). 1* ed. Curitiba: Pris-
mas, 2017, p. 283-302.
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possibilidades plasticas e de durabilidade desse suporte, o que fez com
que o seu comércio estivesse presente em todas as fases do trafico
transatlantico de africanos, servindo, inclusive, como moeda de troca

entre comerciantes.*

Os inventarios de bens tombados pelo patriménio historico
das igrejas de Minas Gerais indicam um importante volume de pecas
de marfim adquiridas em Mariana, sobretudo, de objetos de Arte Sacra.
Contudo, até o presente momento, as pesquisas com os inventarios
das igrejas e irmandades mostram que a aquisi¢ao desses itens nao
ocorreu nas primeiras décadas dos setecentos, mas provavelmente se
deu a partir de fins do século XVIIL*

38 VANSINA, Jan. A Africa equatorial e Angola: as migracées e o surgimento
dos primeiros Estados. In: NIANE, Djibril Tamsir. Histdria geral da Africa I17:
Aftica do século XII ao XVI. Brasilia: Unesco/Ministério da Educacao Brasil,
2010, p. 672.

39 FARIAS, Mariana Rabélo de. A cireulagio de marfin: entre Portugal, Guiné, An-
gola e Minas Gerais (1700-1800). Relatério de Iniciagiao Cientifica (Graduando
em Histéria) — Universidade Federal de Minas Gerais, Conselho Nacional de
Desenvolvimento Cientifico e Tecnologico, 2015.
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Capitulo 9
Influéncias e correlagoes da circulacdo de marfim
na arte colonial brasileira: o Bom Pastor da
Funda¢ao Ema Klabin

Jorge Lazio (UNIFESP)

A inter-religiosidade nas representacoes do Bom Pastor:
iconografias e interfaces

Segundo a tradigao judaico-crist, no livro do profeta Isafas,
no Antigo Testamento, o nascimento do Cristo foi prenunciado
quando, numa revelagdo, o rei Acaz tomou conhecimento de que um
“sinal” fora dado pelo Senhor Iahweh sobre a salvacio do Seu povo:
a chegada de um menino.! O evangelista Mateus, apds apresentar a
genealogia de Jesus, ratificou o texto profético e advertiu ser a crianga,
o Filho que nasceu da Virgem, o Emannel/ — traduzido por “Deus
esta conosco”.? O designio divino inaugurou a presenc¢a do Filho de
Deus habitando entre os homens. A partir dai, nas narrativas biblicas,
varias representacoes enunciaram imagens de Jesus, Seus feitos e 0s
acontecimentos da Sua vida humana. Entre os seus atributos, epitetos
e referéncias, encontram-se “Rei dos reis”, “Messias”, “Rabi”, “Filho
do Homem”, “Crucificado”, como alguns dos mais citados. Nas
muitas formas em que Jesus foi retratado na Biblia, uma foi sugerida
a partir de uma cita¢do em que o préprio Cristo diz: “Eu sou o bom
pastor: o bom pastor dd a sua vida pelas ovelhas”.? A alegoria da fala
de Jesus se sustentava nas escrituras sagradas, que, por diversas vezes,

1 O sinal é o nascimento de um “menino” e anuncia que Deus protegerd e
abencoara Juda. Noutros textos (9,1-6; 11,1-9), Isafas desvendara com mais
precisdo determinados aspectos da salvacio trazida por esse menino. Estas
profecias sdo a expressao do messianismo real, ja esbogado pelo profeta Nata
(2Sm 7), e que sera retomado mais tarde por Mq 4, 14; Ez 34,23; Ag 2, 23. Ver
Is 7, 1-17, em: BAZAGLIA, Paulo (direcao editorial). Biblia de Jerusalém. Sao
Paulo: Editora Paulus, 2002, p. 1264-1265.

2 Mt 1:23. BAZAGLIA, Paulo (direcao editorial) Biblia de Jerusalém, p. 1704.

3 Jo 10:11. BAZAGLIA, Paulo (direcio editorial) Béblia de Jerusalém, p. 1869.
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traziam a metafora do pastor e suas ovelhas para ilustrar a relacdo
entre Deus, o Criador, e os homens, suas criaturas, num envolvimento
permanente de fidelidade e proteciao. No salmo 23, o Rei Davi, cuja
origem, segundo a tradi¢do judaico-crista, procedia de uma familia
de pastores, apreciador da poesia e da musica, compds em seu texto
poético: “lahweh é meu pastor, nada me falta”. Para o salmista, que
se via conduzido pelo Senhor, Iahweh lhe detinha e lhe propiciava
tudo que lhe era necessario, como uma ovelha que tinha seu alimento
assegurado e descanso provido pelo seu pastor. Mais adiante, no salmo
80, o texto inicia referindo-se mais uma vez ao Supremo como pastor.*

Além de Davi, profetas no Antigo Testamento fizeram alusio
a figura do pastor para ilustrar o papel divino do Senhor que cuida
dos seus como um guardador de rebanhos.” Jaco, para abengoar os
dois filhos de José, Manassés e Efraim, seus netos, fez uma oragao
em que o Senhor era invocado como o seu Pastor, do mesmo modo
com que Isafas e Jeremias também o fizeram, evidenciando assim a
correlagio Deus/Pastor no paradigma judaico. Dessa maneira, a
atividade pastoril, que nos informa sobre padrdes de trabalho nas
sociedades antigas, foi divinizada e sedimentou o vinculo Criadot/
criatura na associacio Pastor/rebanho. O corpo social, a coletividade
e o sentido de comunidade estiveram corroborados na crenca de uma
dependéncia que foi deificada no argumento de um Ser Supremo a
liderar e proteger, a conduzir o “seu” povo, na estratégia da legitimagao
do poder, que era exercido, nestas sociedades, pelos sacerdotes,
“auténticos” representantes de seu(s) deus(es). Fruto desta tradicio,
Jesus herdou atributos do Pai, que pastoreia e salva, e, na referida
parabola, assegurou o projeto da salva¢io, quando concluiu “Eu dou a
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vida pelas minhas ovelhas”.

Para Pelikan’, Jesus foi a figura que prevaleceu na histéria da
cultura ocidental, pois foi a partir do seu nascimento que muitos povos
estabeleceram seus calendarios. Na sistematizacdo das temporalidades,
na organizagdo espacial, no exercicio dos mais diversos oficios ou
nos empreendimentos de governos e entidades sociais, as praticas

4 “Pastor de Israel, da ouvidos, tu que guias a José como um rebanho...”
5 Gn 48:15, Gn 49:24, Is 40:11, Jr 31:10.
6 Jo 10:15.

7 PELIKAN, Jaroslav. A imagem de Jesus ao longo dos séculos. Sao Paulo: Cosac &
Naify, 2000, p. 1.
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religiosas nortearam o cotidiano e expressaram em seus mitos e
simbolos a estrutura e o funcionamento social. O mundo cristdo
ndo foi uma exce¢do. Em distintas épocas, Jesus e seus ensinamentos
conduziram o Ocidente a um padriao comportamental baseado no ebos
desenvolvido pelo cristianismo que teve na Igreja sua porta-voz e por
ela se estabeleceu enquanto religido, ideologia e poder. As primeiras
comunidades, através das exortacoes de Paulo e da acdo apostélica
dos discipulos de Jesus, estabeleceram-se confrontando o Império
romano e se expandindo ao redor do Mediterraneo nas sociedades
greco-romanas. Das catacumbas aos primeiros templos, a adoracio a
imagem de Jesus foi além dos relatos e encontrou na arte um veiculo
de evangelizacio e difusdo da fé. Temas como nascimento, morte e
ressurreicio ganharam cores e tragos nas iluminuras, além de novas
formas, textos e melodias. Ha registros em relevos de cenas pastoris
retratadas em sarcofagos e mosaicos em antigas igrejas romanas. Das
mais importantes imagens do Bom Pastor na antiguidade, destaca-se
uma escultura produzida entre fins do século 111 e o inicio do século IV
d.C., em marmore branco [Figura 23|, atribuida a um desconhecido
escultor romano e localizada nos arredores das Catacumbas de Sao
Calisto, em Roma. A obra é um achado arqueoldgico bastante singular
da historia crista, preservada nos Museus do Vaticano como um
precioso objeto do cristianismo primitivo.

Contudo, foi no século XVII que Estebam Murillo (1618-
1682) criou, na Espanha, seis telas voltadas para a tematica pastoril; a
inovag¢io esta no protagonista da cena, um menino. Em 1677, Cristoph
Daniel Schenk (1633-1691) repetiu a inovagao e esculpiu um menino
na figuracio do Bom Pastor.® Surgiram entdo novas concepgbes que
trouxeram novos titulos, “Pastor Adormecido”, “Bom Jesus da Lapa”,
“Pastor Dormente”, “Jesus Bom Pastor”, “Menino Jesus Dormente”,

9

“Menino Jesus do Monte”, “Menino Deus da Montanha”.

O culto a0 Menino Jesus remonta ao século XIII com a
espiritualidade franciscana. Para alguns autores, Sio Francisco de
Assis teria inicialmente reproduzido o nascimento de Jesus criando o

8 SANTOS, Lucila M. A sagragio do marfim. Catdlogo da exposi¢do com o
acervo do Museu Histérico Nacional — R]. Sdo Paulo: Pinacoteca do Estado
de Sao Paulo, 2002.

9 SANTOS, Lucila M. A sagragao do marfim.
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presépio na reconstrucao da cena natalina, onde a crianca vé-se entre
os pais — a Sagrada Familia, os reis magos e os animais da manjedoura.
A cena teria sido reconstituida ao redor do eremitério de Greccio na
regido italiana do Lacio, o que teria originado o “Presépio de Greccio”
pintado na capela superior da igreja de Sdo Francisco de Assis, na
Italia, por Giotto de Bondone."” Mas foi na India portuguesa,' durante
o processo da expansio europeia no periodo moderno e do projeto
colonial, que as imagens de Jesus infante com atributos de pastor
ganharam notoriedade, com a agregacio de novos simbolos, que o
tornam exclusivo na elaboraciao de uma estética hibrida, com elementos
europeus ¢ hindus.

Figura 23: O Bom Pastor, fins do século III / inicio do século IV d.C.,
marmore branco. (imagem de dominio publico —100cm x 136cm x
27cm) — Museus do Vaticano.
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10 SANTOS, Lucila M. A sagragio do marfinm.
11 LUZIO, Jorge. Sagrado Marfim: o Império portugués na India e as relaces
mtracolonlam Goa e Bahia, século XVII: iconografias, interfaces e circula-

coes. Dl%SCfta(}’lO de Mestrado em Historia Social. PUC/SP, Pontificia Uni-
versidade Catolica de Sao Paulo. Sio Paulo, 2011.
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Dos relatos sobre o envio de obras de arte, objetos religiosos,
livros de culto, alfaias, paramentos e imagens religiosas de Portugal para
a India durante os séculos XVI e XVII, na implantagio da presenca
portuguesa no Oriente, denominada como projeto da conquista e
conversao das almas, registrou-se um Menino Jesus em Goa, entre
1510 e 1515, de acordo com Dias.

Ja Albuquerque pedira um retabulo rico para
Malaca, mas tanto quanto pudemos apurar, até
esta data, s6 teriam sido mandados trés para a

capela da feitoria de Cochim, onde também ja
anotamos um pequeno de marcenaria com a
Imagem do Menino Jesus, e dois outros para
Goa [..]."2

Para este autor, trinta anos apds a chegada de Vasco da
Gama 2 India, 2 miscigenagao estética estava consumada, se ndo no
urbanismo e na arquitetura, pelo menos nas outras disciplinas, na
pintura, na escultura, na ourivesaria e nas chamadas artes ornamentais."
Sabemos que os modelos europeus continuaram a aportar em Goa,
Cochim e demais cidades indianas inseridas nas rotas maritimas que
vinculavam Furopa, Africa e Asia. Além de Portugal, as imagens
procediam também da Espanha, de Flandres e das cidades italianas.
Das esculturas, as representagoes da Virgem com o Menino em seus
bragos tornaram a figura do Menino recorrente na producio local, que
a principio inspirou novas formas de representacdo da Crianca, em
diferentes posi¢oes fisicas, como em repouso, com o corpo declinado,
ou sentado, em contemplagio.

Ainda assim, instituir um personagem infantil no universo
religioso nido foi uma exclusividade cristd. Na tradicio hindu, em
tenra idade ou na adolescéncia, imagens de deuses personificados
em criancas ou jovens foram localizadas em varios dos mitos que
cercavam as narrativas sobre Krishna |Figuras 24, 25 e 26], uma
divindade agropastoril, um dos principais avatares de ishnn — o
Preservador, a segunda pessoa da trfade hindu, ou, como nos contos

12 DIAS, Pedro. Arte Indo-Portugnesa: Capitulos da Historia. Coimbra: Almedi-
na, 2004, p. 51.

13 DIAS, Pedro. Arte Indo-Portngunesa, 2004.
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da familia do deus Shiva, o Transmutador, terceiro aspecto da Trimurt.
Para cada representacio de Krishna, encontra-se um titulo ou um
atributo, entre eles Balakrsna, a crianga, ou o menino, Gopala; o pastor
guardido das vacas, Govinda; o pastor adolescente e sedutor das gopis
— suas companheiras de pastoreio, Hari; o jovem ladrido dos coragbes
ou Murari, o tocador de flauta. Nos mitos de Shiva, além do jovem
Ganesha, o deus com cabeca de elefante, as narrativas apresentam um
outro filho, o menino Karttikeya", também conhecido como Skanda ou,
como popularmente adorado no sul da India, como Murugan, muitas
vezes figurado como um menino sentado sobre um pavao. No entanto,
foi em Krishna — que significa em sanscrito “Aquele que é todo escuro,
o azul” — que o paralelismo com a figura do Bom Pastor se fundiu na
imagem do Menino Jesus do Monte, que teve no seu correlato hindu
Giridhari, o menino Krishna, aquele que eleva com o seu dedo minimo
o monte Govardhana, uma das muitas narrativas da literatura vaishnava.”

14 No livro Mitos e simbolos na arte e civilizacao da India, Zimmer grafa Skanda-
-Karttikeya como um nome composto. A recorréncia é de um dos dois nomes
para tratar-se a este deus. ZIMMER, Heinrich. Mitos e simbolos na arte e civiliza-
¢do da India. Sao Paulo: Palas Athena, 2002.

15 O vaishnavismo, mesmo que vishnuismo (devogao ao deus Vishnu), é em si
uma extensao ou escola do hindufsmo que tem nas figuras de Rama e Krishna
os mais importantes avatares desse deus, seu objeto de culto e de adoragao.
Esses deuses, cujos feitos e ensinamentos estio descritos no classico da litera-
tura hindu, Mababbarata — e no Bhagavad-Gita que o integra, sio venerados qua-
se sempre associados um ao outro. A medida que o vaishnavismo se propa-
gou, sobretudo em Bengala, no século XVI, o filésofo e reformista Chaitanya
Mahaprabhu foi reconhecido pelos seus discipulos como uma encarnaciao do
proprio Krishna, o que tornou o vaishnavismo intensamente revivido em toda
a India. Sua esséncia, localizada na mensagem do Bhagavad-Gita, que trata do
bhakti-yoga, aprofundou a devogio religiosa ¢ a pratica da meditacio como
unico meio de realizacio espiritual. Para Raveri (2005, p. 72), todo o ideal
de salvacio no envolvimento sentimental, estético e devocional com Krishna
foi cantado pelo poeta e mistico Jayadeva (século XII) na sua grande obra
Gitagovinda, que traz uma visao mistica diferente de Chaitanya Mahaprabhu
(1486-1533). MILLER, Barbara S. The Gitagovinda of Jayadeva. Love Song of the
Dark Lord. New Delhi: Shri Jainendra Press, 1984.
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Figura 24: Krishna Venugopala, século XII, pedra; sul da India (114cm
x 55,5cm x 29,5cm) India National Museum — banco de imagens do
autor.
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Figura 25: Krishna, século XVIII, pintura (22,5cm x 21,2cm).
Chhatrapati Shivaji Maharaj Vastu Sangrahalaya (CSMVS — Museum,
Mumbai).
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Figura 26: Brahma pays tribute to Krishna and returns the cowherds,

século XV, folio do manuscrito Balagopala Stuti (22,5cm x 10,1cm). In:

PRAPANNA, Vandana; NENE, Manisha. Krishna. Mumbai: The Ch-
hatrapati Shivaji Maharaj Vastu Sangrahalaya, 2009, pag. 40.
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Personagem central do Bhagavad Gita, literalmente a “Cancio
do Senhor”, Krishna foi o cocheiro que guiou o guerreiro Arjuna,
comandante de um exército no campo de batalha, em Kurukshetra, na
guerra entre Pandavas ¢ Kanravas (ou Kurus), respectivamente os filhos
do Rei Pandu e os descendentes de Dhitarashtra, familias de primos que
disputavam o trono de Hastinapura. Arjuna lutava pelos Pandavas e,
enquanto se preparava para a guerra, angustiado devido a iminéncia
da morte entre os seus, em didlogo com Krishna, o seu condutor, em
especulaces e ensinamentos espirituais ouvia a mensagem deste,
cujo texto ¢ o préprio Gita. A dialogia faz parte do Mahabharata,
considerado o mais longo dos poemas, uma coletanea de narrativas
que se constituiu numa epopeia sobra a India antiga, a terra onde os
Bbharatas viviam e reinavam. A obra, portanto, um épico religioso da
civilizacao hindu, equivalente a Ilfada ou Odisseia dos gregos, tinha
10 Bhagavad Gita um classico que, na era cristd, ja era profundamente
estudado pelos bramanes, sacerdotes e eruditos das sociedades védico-
bramanicas. O seu teor filosofico e a representacdo de Krishna foram
a base de um saber que terd nas atividades artisticas a expressao de tal
conhecimento — como expressao de uma visio de mundo. De acordo
com o filésofo e historiador cingalés Ananda Coomaraswamy (1877-
1947), o Mahabharata ainda é o mais popular de todos os livros sagrados

INFLUENCIAS E CORRELAGOES DA CIRCULAGAO DE MARFIM NA ARTE COLONIAL BRASILEIRA




e 0 Bhagavad Gita, seu interlidio, o evangelho nacional'® que teve em
Krishna o mesmo foco que Jesus na cultura crista.

Dentro dessa perspectiva, dimensionada nas temporalidades
e no espaco social, estes dois personagens, Jesus e Krishna, foram
sinbnimos de fé e salvagdo.” O cariter mitologico e os aspectos
histéricos das representagdes corroboraram para a funcido religiosa
dos dois Mestres espirituais, em Suas respectivas culturas, como
doutrinamento cotidiano entre o civil e o sagrado. Essa probabilidade
fundamentou-se teologicamente em trés pilares histérico-filosoficos:
té, revelacao e escritura.”® A £é enquanto experiéncia humana universal,
a revelacao sendo o encontro entre a fé e a transcendéncia — na
experiéncia religiosa, e a escritura trazendo consigo o testemunho e a
autoridade a lhe conferir, outrossim, o carater de documento.

As representagcdes do Bom Pastor na imaginaria denominada
“indo-portuguesa” ou “luso-oriental” em marfim, oriundas dos
contextos da colonizagio, além de revelarem as dindmicas do Império
Portugués na India com todas as suas acdes coloniais de comércio e
conversao religiosa explicitas na prépria produgao iconografica, com
suas confluéncias técnicas e estéticas, constituiram também uma
sintese da estratificacio social e religiosa com os diversos grupos que as
compunham, catélicos e hindus. Cada um deles era constituido por suas
subdivisGes de classes e castas, que se relacionaram pelas sociabilidades
naturalmente estabelecidas como propésito vital de convivéncia num
espago comum e como desafio permanente da imposi¢ao colonial de
crengas e principios. Se havia um conjunto de interesses no dominio
politico e econémico sobre a India portuguesa, houve também uma
autoafirmacao nos valores e ideais das duas vertentes culturais, além, é
claro, da resisténcia das culturas locais, subalternizadas, em quadros de
tensOes sociais, peculiares aos contextos de opressio colonial.

A correspondéncia entre Jesus e Krishna na representacao do

16 COOMARASWAMY, Ananda K.; e NIVEDITA, Irma. Mitos hindus e budis-
tas. Sao Paulo: Landy Editora, 2002, p. 119.

17 Na concepgdo hinduista, esta assertiva é apresentada pelo historiador da
arte Dipak Bhattacharyya, quando diz: “Lord Krisna, for instance, combines in him
the dual role of a hero and a lover”. Em: BHATTACHARYYA, Dipak C. Iconolo-
gy of Composite Images. Panjab University, Chandigarh.Munshiram Manoharlal
Publishers Pvt. Ltd. s/d.

18 HAIGHT, Roget. Jesus, simbolo de Deus. Sao Paulo: Paulinas, 2003.
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Bom Pastor é indiscutivel, considerando os elementos simbolicos e,
sobretudo, as conjunturas de interacoes e de religiosidades em que as
representa¢oes em marfim foram criadas, frente as varias perspectivas
hindus."” Para T4vora, esta correlacdo ¢ simples:

A aposi¢io de uma representagio de Crixna,
avatar humano de Vixnu, tem extraordinirio
interesse, pois permite constatar a identifica-
¢ao do Bom Pastor com esta divindade: ambos
pertencem a Trindades, ambos encarnaram para
salvacao da Humanidade, ambos foram divinos
pastotes de gado.””

Enquanto meméria e ancestralidade, praticas devocionais ou
ressignificacdes, os c6digos explicitos naiconografia “indo-portuguesa”
referentes a soberania divina presente em Jesus ou Krishna nao foram
facilmente substituidos entre si, assim como ocorreu com os templos
hindus, destruidos e sobrepostos pelas igrejas: conviveram no dualismo
permanente, dentro de uma assimilacio continua. A presenca do
catolicismo na estrutura social milenar da India portuguesa implicou
na sua coexisténcia com o complexo pantedo religioso local. Dessa
forma, os santos e “deuses” cristaos foram absorvidos e integrados no
imaginario devocional popular. Conversdes ¢ heresias estiveram muito
mais vinculadas as questdes politicas que aos conceitos sociorreligiosos
de trabalho e fé, para os artesaos do marfim ou para qualquer outro
membro da ordem social indiana, onde as mesticagens se tornaram

parte deste processo historico.

Sob os pés do Pastor: elementos devocionais e simbolos
pastoris

Predominam nas imagens do Bom Pastor uma base ou

peanha, parte inferior da escultura, rica em codigos, figuras e emblemas

19 B importante ressaltar a ressonancia do movimento vaishnava em toda a
India, que naquele momento vivia os efeitos de uma reforma religiosa com o
movimento Bhakti (amor devocional que elegia Krishna como o Supremo).
20 TAVORA, Bernardo E de T. Imagindria 1.uso-Oriental. Lisboa: Imprensa
Nacional-Casa da Moeda, 1983, p. 49.
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relacionados as tradi¢oes cristd ou hindu. Observa-se o Pastor sentado
sobre um corag¢io ou apoio de tronco no cume de uma montanha — que
o leva a ser invocado como Menino Jesus do Monte. No nivel do chao,
uma gruta que indica os dois planos da existéncia, o mundo fisico e o
mundo espiritual, este acima, elevado, onde se vé o Menino. A ideia de
uma montanha sagrada, além das referéncias vaishnavas ao Govardbana,
aparece também nos mitos de Shiva como referéncia ao Monte Kailash,
na cordilheira do Himalaya, norte da India, considerada a morada deste
deus. Nas representagdes de Shiva Nataraja, o dangarino, ele se coloca
sobre uma figura humana deitada, um anao, Trjpura, um deménio como
imagem do “ego”, abaixo do deus, cujo corpo em torc¢oes e flexdes
expressa a sua poderosa danga®, que se faz em cima do pequeno corpo

aniquilado, simbolo do ego e da transgressdo carnal.

Na imaginaria em marfim, Santa Maria Madalena, exemplo
de conversdo e arrependimento do “pecado da carne”, do “mundo”
ou do “eu material”, é a figura esculpida sob os pés do Pastor, em
contemplacdo ou dispersa em pensamentos. Algumas das imagens
de marfim observadas na Colecao Souza Lima do Museu Historico
Nacional, do Rio de Janeiro, tém, no que seria a santa, a presenca de
um penitente, sempre dentro da gruta, que se esconde no monte, onde
“vinca-se a influéncia dos canones e regras da Contra-Reforma na
escolha de grandes penitentes e arrependidos (Santa Maria Madalena,
S. Jerénimo, S. Pedro, Santo Antio e S. Paulo, eremita)”.?? Serdo
encontradas as mesmas posicoes em qualquer das versGes hindus
(vaishnava ou shivaita) ou na forma cristd: o protagonista sobre
o antagonista que reconhece sua inferioridade, como alegoria das
realidades humanas ante o divino. Xavier informou sobre os cultos de
Shiva na Ilha de Chorao, Goa, onde o deus é cultuado como Rahul?

Outros componentes do cenario do monte sao os pequenos
animais, embora quase sempre sejam elementos do campo ou ovelhas
no pasto. Todos estes motivos, zoomorficos e botinicos, criaram
uma representacao que sintonizava o cotidiano dos aldedes, em seus

21 Inumeras sio as lendas da danca de Shiva. A referéncia para este texto ¢é
Ananda Coomaraswamy ¢ Irma Nivedita, em: Mitos Hindus e Budistas, p. 292.

22 TAVORA, Bernardo E. de T. Imagindria 1uso-Oriental, p. XLIX.
23 TAVORA, Bernardo F. de T. Imagindria Luso-Oriental, p. 291.
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vilarejos de economia rural, com codigos religiosos encontrados nos
mitos, tornando a imagem do Bom Pastor uma ferramenta simbodlica
eficaz nas atividades da cristianizacdo. Em todo caso, foi o Pastor
Menino uma forte expressdo da dualidade humana e divina.

A presenca marata no espaco colonial portugués

Entre as culturas indianas que estiveram presentes na
delimitagio geografica da India portuguesa, os Maratas participaram
ativamente dos processos historicos de Goa. A lingua marati 14 esteve
consolidadaem seu estatuto social. Sualiteratura religiosa esteve centrada
no culto do deus V7#thala, também adorado como Vithoba, Panduranga,
Pandbarinath, Hari e Narayan, em praticas devocionais denominadas
Varkari, que integravam o Movimento Bhakti, uma doutrina religiosa
hindu com cerne nas tradi¢oes vishnuistas e rigoroso cumprimento
de preceitos marcados por uma disciplina que normatizava desde os
hébitos alimentares vegetarianos as peregrinacoes a locais sagrados.

Vitthala tem suas origens no ancestral Kannada, uma figura
heroica que teria habitado na regido que corresponde ao sul do
atual estado de Maharashtra, em fronteiras com as terras goesas. A
veneracdo possufa uma forte identificagdo com antigas divindades
pastoris, o que levou o culto de I7thala a uma associacao e assimilagao
do culto ao deus Krishna, cuja representacdo em Krishna Gopala
preservou suas origens pastoris favorecendo uma inter-religiosidade
entre estes cultos e tornando a religiosidade Varkari uma manifestacao
vishnuita, consolidada com uma literatura religiosa produzida por
poetas e escritores como Jnanesvara (1275-1296), yogi e filésofo do
século XIII que, em lingua marati, escreveu sobre o pensamento e
os cultos desta tradicio. Além da incentivada austeridade e renincia,
os canticos e repeti¢oes dos “nomes de deus” eram propostos como
forma de adoragdo, o que levava o culto de Vithala a fundir-se com a
transcendéncia completa em Brabman, o principio criativo, a divindade
primordial e absoluta da qual, em seus multiplos aspectos e atributos,
originavam todos os deuses e deusas. Destacou-se também o poeta
religioso Tukaram (1608-1650), do século XVII, que pregou a doutrina
e sua disseminacio, promovendo a contemplacio, o apelo ascético e
o devocional. A doutrina Varkari assumiu uma func¢io politica que
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estimulou a resisténcia marati contra os seus rivais mucgulmanos, os
mongodis. Nas confluéncias e convivéncias entre goeses e maratis, a
religiosidade hindu ja estava hia muito sedimentada nas castas mais
baixas daqueles territérios desde os séculos XII e XIII, perfodo que
corresponde a outro importante autor, o poeta Namdev (1270-1350),
venerado como figura santa, bastante difundido além de Maharashtra,
também no Punjab, ao noroeste do subcontinente.

Com a traducio dos épicos e textos verniculos como o
Ramayana e o Bhagavad Gita, o pensamento religioso da literatura
marati aproximou-se do sufismo, filosofia mistica do Isla, constituindo
uma entre as indmeras interfaces de doutrinas e praticas religiosas no
subcontinente indiano. E neste contexto que as divindades pastoris
das culturas indianas absorveram, assim como também foram
absorvidas, por principios, conceitos e figuras equivalentes que foram
levadas posteriormente pelo cristianismo, através da chegada dos
portugueses a India, e pelas devocoes catélicas do projeto colonial,
nas representacdes do Menino Jesus, o Bom Pastor, e nas dinamicas da
conversdo e conquista das almas.

O Bom Pastor da Fundac¢io Ema Klabin

Os estudos iconograficos das imagens do Bom Pastor,
particularmente nas representacbes em marfim, revelam os seus
simbolismos peculiares, que aglomeraram elementos estéticos e miticos
das culturas em que a imagem foi produzida. No subcontinente indiano,
foi vasta a producao destas imagens tio marcadas pelas religiosidades
locais. Como objeto de maltiplas analises*, a imagem do Menino Jesus
Bom Pastor foi referéncia em estudos sobre o Barroco no Brasil.

Realmente, da India vieram as inimeras peque-
nas imagens de marfim, ja no comego do século
XVII, as quais representam o Menino Jesus nes-
ta mesma posi¢ao, sentado sobre um coragao,

24 OSWWALD, Maria Cristina T. G. O Bow Pastor na imagindria Indo-portugnesa
em marfim. Dissertagao de Mestrado em Historia da Arte pela Universidade do
Porto, sob a orientagao do Prof. Dr. Agostinho Aradjo, 1996.
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absorvido nos seus pensamentos. E interessan-
te, que essas imagens sdo chamadas de Jesus,
Bom Pastor.”

A historiadora Patricia Souza de Faria destacou, na leitura do
catolicismo sobre as imagens do Bom Pastor, ou delas desdobradas,
um elemento que, para além dos codigos cristdos, ia ao encontro de
movimentos artisticos como o Arcadismo e o Romantismo, que viriam
a eclodir nos séculos XVIII e XIX. Esse elemento era a amorosidade
como dimensao da experiéncia contemplativa.

A nog¢io de amor é muito presente nos marfins indo-
portugueses indicados, seja a0 acentuarmos a mensagem expressa pelo
Cantico dos Canticos ou na prépria ideia do infinito amor do Bom

Pastor que busca e salva a alma perdida.

No acervo da Funda¢io Cultural Ema Gordon Klabin?,
em Sao Paulo, foram localizadas duas esculturas tipicamente “indo-
portuguesas”. Neste acervo, ha 74 objetos de marfim, dentre os 292
itens de origem asidtica, além de inimeros e valiosos conjuntos de bens
artisticos. Os registros e as fontes documentais dos arquivos revelam
os processos de circulagdo dos objetos, uma contribui¢io significativa
para com o mapeamento e a identificacio de um circuito do marfim no
Brasil colonial, seus impactos e influéncias sobre a produgéo artesanal
local, demonstrando o papel determinante das presas no patrimoénio
artistico da cultura material brasileira. Bastante semelhantes, embora
distintas em nfveis de conservacdo, possuem dimensdes muito

25 SILVA-NIGRA, Dom Clemente M. da. Os dois escultores Frei Agostinbo da
Piedade — Frei Agostinho de Jesus e o arquiteto Frei Macario de Sao Jodo. Sal-
vador: Universidade Federal da Bahia, 1971, p. 34.

26 FARIA, Patricia Souza de. A cultura barroca portuguesa e seus impactos sobre os
espagos coloniais: politica e religido na India portuguesa. Dissertagio de Mestrado em
Historia, sob a orientagiao do Prof. Dr. Antonio Edmilson Martins Rodrigues,
UER]J — Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro — 2004, p.
131.

27 Ema Gordon Klabin (Rio de Janeiro, 25 de janeiro de 1907 - Sao Paulo, 27
de janeiro de 1994), de familia abastada, com negdcios na industria de celulo-
se, foi educada na Europa e tornou-se admiradora de artes plasticas, 6pera e
musica, demonstrando desde cedo sua paixdo pelas Artes e pelo colecionismo.
Em suas viagens e cruzeiros com destino a Europa, a Asia e aos Estados Uni-
dos, estabeleceu contatos com mecenas e artistas, adquiriu objetos artisticos,
esculturas e pinturas, faiancas, pratatias, tapetes e objetos de arte oriental. Por
nao ter constituido familia, dedicou-se inteiramente, além da vida empresarial,
a filantropia e a promogao de atividades culturais na cidade de Sao Paulo.
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préximas. Uma delas é descrita como procedente da India ou do Brasil,
um marfim esculpido, policromado com vestigios de douramento, do
século XVII, com propor¢oes de 19,8cm x 5,9cm x 4,8cm [Figura 27].
Na pega, ha quatro orificios no fundo externo (encaixes) e, segundo
a catalogacdo, configura-se como uma “Figura escultérica religiosa”
conhecida sob os titulos “Pastor adormecido”, “Bom Jesus da Lapa”,
“Pastor dormente”, “Menino Jesus dormente”, “Jesus Bom Pastor”,
“Menino Jesus do Monte”, “O sonho de Jacob”, “Menino Deus da
Montanha”. A outra escultura, também denominada “Bom Pastot”,
tem a mesma procedéncia, registrada como um marfim esculpido,
polictomado e com douragao residual, proveniente do século XVII,
com as seguintes medidas: 16,2cm x 4,7cm x 4,6cm [Figura 28]. Na
cabega da imagem, notam-se trincas de ressecamento, com abrasio
no nariz e escurecimento de toda a peca. Esta tem intervengdes com
cola e possui um pedestal de madeira fixado, pintado, e em formato
octogonal (2,6cm x 9,5cm x 7x7). Nas duas esculturas, o Menino
apoia a cabega com a mao direita, tendo os olhos fechados, indicando
repouso ou contemplagdo. Estd vestido com uma tdnica ajustada na
cintura com um cordao em né. Atravessa o seu tronco, da direita para a
esquerda, uma bolsa, ou alforje. A mao esquerda segura e protege uma
ovelha, sentada sobre a sua lateral. Com as pernas cruzadas, a direita
sobre a esquerda, apoia-se sobre o topo de uma elevagio, associada a

uma montanha.

A estrutura que da base para o corpo do Menino permite a
énfase na figura do Pastor. Os relevos das duas bases sdao similares,
contendo, logo abaixo dos pés do Menino, uma fonte. Na imagem
de melhor qualidade [Figura 27|, a fonte tem um desenho facial, e
da sua boca flui a agua. Na outra peca [Figura 28|, do relevo, menos
evidente, vertem as aguas que saciam duas ovelhas, em laterais opostas.
Nos dois casos, no plano inferior, ha trés ovelhas entre palmas e
elementos botanicos. Sob este plano, vé-se, ja no nivel do chao, um
entalhe de profundidade a indicar a gruta, onde encontra-se a figura de
Santa Maria Madalena estendida sobre o chdo, com a cabec¢a apoiada
pela mao direita, da mesma forma que o Menino. Ao seu lado ha
uma pequenina cruz. Também ha um livro aberto a sua frente, para
o qual 2 mio esquerda aponta. As pernas estdo recolhidas, levemente
flexionadas. Por fora do entalhe, nas laterais posteriores, visiveis
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apenas pelos angulos traseiros, encontram-se um felino sentado em
cada lado da base, lembrando as imagens dos santos penitentes, cujas
iconografias recorrem a estes animais. Nas duas esculturas, o fundo da
base € liso e reto e se funde com o tronco do Menino, onde vé-se a
extensio de toda a presa.

Figura 27: Bom Pastor, século Figura 28: Bom Pastor, século
XVII, marfim (19,8cm x 5,9cm XVIII, marfim (16,2cm x 4,7cm
x 4,8cm) Fundagio Ema Klabin x 4,6cm) Fundagio Ema Klabin
—banco de imagens do autor. —banco de imagens do autor.
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Enfim, assim como as esculturas do Bom Pastor da Fundacio
Ema Klabin, incontaveis imagens do Menino Jesus pastoril circularam
abundantemente pelo Brasil colonial, marcado por atores sociais
dos mais diversos espacos coloniais do Império. Um exemplo dessa
produgao ocorreu do Recolhimento dos Humildes®, no Reconcavo
baiano, onde religiosas e internas produziram uma estatuaria singular,
artesanalmente sofisticada, composta por tecidos finos e bordados,
brocados, rendas e pedrarias, caracterizada por influéncias inter-
religiosas e mesticagens locais, um patriménio do Barroco e da Arte
colonial brasileira. As imagens, como o Menino Deus [Figura 29|, eram
veneradas sobretudo nas festas do perfodo natalino e nas festividades
marianas do Brasil. Compunham este cenario as novenas, as lapinhas,
os folguedos, a tradicdo das Pastorinhas e os festejos com louvores,
dancas e canticos populares que saudavam o Menino Deus. Em
algumas familias, organizava-se o enxoval do Menino, com pequenas
camas, vestudrio e sandalias para se trocar a crianca divina, além das
coroas e resplendores, pulseiras, amuletos, correntes e balangandas,
numa atmosfera devocional e lidica. Muitas das imagens eram, depois
de prontas, reservadas em cupulas de cristal. A originalidade das
composi¢oes resguardava conhecimentos de corporagdes de oficios de
marcenaria, ourivesaria, escultores e pintores, também revelava uma

28 Situado em Santo Amaro da Purificacao-BA, o Recolhimento dos Humil-
des foi o unico no interior da Provincia da Bahia que abrigava senhoras reli-
glosas, vitivas, meninas Orfas, servas, escravas, pensionistas, filhas de senhores
de engenho e meninas de destacadas familias das redondezas e até de outros
estados, que ficavam confinadas enquanto seus pais e maridos viajavam, ou
como “forma de punicio por atos indevidos”. Em 1817, D. Jodo VI concedeu
a0 estabelecimento o diteito de funcionar como escola para a educagio do
sexo feminino. O acervo do Recolhimento é formado por cerca de 500 pe-
cas, entre arcas, baus, joias, imagens e alfaias da capela, e trabalhos artesanais
produzidos pelas reclusas, como as iconografias e os bordados com fios de
ouro e pedras preciosas. Na igreja estdo a coroa de Nossa Senhora, o nicho
onde ela se encontra e o crucifixo trabalhados em ouro e prata. A colegao de
imagens em madeira policromada apresenta a Nossa Senhora Divina Pastora,
o Passos da Paixdo e o Cristo (no qual as gotas de sangue que escorrem do
corpo sio incrustagdes de pedras de rubi. O Museu dispde de pecas do ato
litargico (cilice e patena) em ouro e prata, uma colecio de prataria onde pode
ser observada a predominancia do estilo Dona Maria I (Rainha de Portugal),
o carrilhdo composto pot sete sinos (contém a escala musical e ainda ¢ ouvido
diariamente na hora do Angelus), pinturas, objetos de opalina, e ourivesaria.
Todo o acervo foi organizado no museu que se originou da constru¢io, em
1793, de uma capelinha para louvar Nossa Senhora Recolhimento. (Informa-
¢bes de acordo com o portal do Instituto do Patrimonio Histérico e Artistico
e Nacional (IPHAN), <http://portaliphan.gov.br/pagina/detalhes/288>.
Acessado em: 14 de setembro de 2017.
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tradicdo que carregava em si os reflexos da economia agucareira, dos
engenhos e do protagonismo da Casa Grande.

Figura 29: Menino Deus. ARAUJO, Emanoel (Org.); MARQUES,
Lucia. Meninos Deus — Os Meninos do Recolhimento dos Humildes e
outros Meninos Deus. Sao Paulo: Museu AfroBrasil / Imprensa Oficial,

[s.d.],[s-p-]-
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Para o artista, curador e pesquisador de Arte colonial brasileira
Emanoel Araujo”, as imagens do Recolhimento dos Humildes
sdo genuinamente brasileiras, baianas, pois diferem dos modelos
portugueses e italianos, muito embora a tradi¢ao do culto ao Menino
Deus no mundo portugués tenha uma origem mais antiga, localizada
no norte de Portugal. Para Edjane Silva®™, em sua pesquisa de mestrado,

29 ARAU]JO, Emanoel (Org.); MARQUES, Lucia. Meninos Deus: Os Meninos
do Recolhimento dos Humildes e outros Meninos Deus. Sao Paulo: Museu
AfroBrasil / Imprensa Oficial, [s.d].

30 SILVA, Edjane C. Rodrigues. Da Influéncia da iconografia indo-portuguesa
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que teve como objeto a produgio iconografica do Recolhimento dos
Humildes e suas analises de carater formal, a estética singular desta
iconografia, embora tenha influéncias do Bom Pastor em marfim,
possui a sensibilidade feminina das religiosas, senhoras e mocas
internas do recolhimento, visivel nos conjuntos iconograficos.

Em forma de conclusao, as religiosidades catélicas adaptaram-
se as expressividades e as tradicoes locais, além das mesticagens
e do fervor das devog¢des populares. Na América portuguesa, os
componentes pastoris da imagem do Bom Pastor encontraram na
natividade das festividades natalinas a perpetuacao do culto ao Menino
Jesus, que se consolidou nas montagens e festejos dos presépios e de
manifestacoes folcloricas, como as pastorinhas. Este Deus Menino,
preenchido de um culturalismo plural, tornou-se uma sintese do
imaginario portugués em seus processos de recria¢oes e ressignificagoes,
assim como perpetuou consigo outras divindades, outras experiéncias
de memoria, de ancestralidades. Claro esta que foi o comércio
ultramarino que fundamentou as aproximagoes e as trocas nos espagos
lus6fonos. Todavia, é o marfim colonial, patrimoénio e testemunho das
préticas artisticas e comerciais de povos milenares em Africa e no sul
da Asia, que melhor expressa algumas dessas aproximacdes e trocas
ocorridas nos espagos lus6fono. Se a perspectiva econdémica pode
ser o ponto de partida para o entendimento das dinamicas sociais, a
Cultura aprofunda, esclarece e responde sobre os complexos processos
histéricos que permitem compreender as experiéncias humanas
em suas especificidades. A imaginiria goesa em marfim apresenta
um terreno inesgotavel para relevantes estudos, em quaisquer das
perspectivas escolhidas, sobretudo nos didlogos dos multiplos campos
da Histéria, das Ciéncias Sociais e da Arte, confrontadas com uma
contemporancidade que vé nas imagens o grande canal de comunica¢io
e discurso, de perpetuagdo da memoria e da identidade.

na representacdo do Menino Jesus do Monte. Salvador: 78° Encontro da As-
sociacao Nacional de Pesquisadores enr Artes Pldsticas. Transversalidades nas Artes
Visuais — 21 a 26/09/2009. Programa de P6s-Graduagio em Artes Visuais
da Escola de Belas Artes/UFBA, com pesquisa intitulada “Menino Jesus do
Monte — Arte ¢ Religiosidade na Cidade de Santo Amaro da Purificagao no
século XIX”, sob a orientacio do Prof. Dr. Luiz Alberto R. Freire.
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Capitulo 10
A fotografia digital como ferramenta de estudo
dos marfins nos acervos de Minas Gerais e sua
inclusao em banco de dados!

Alexandre Cruz Ledo (UFMG);

Luiz Antonio Cruz Souza (UFMG);
Alexandre Oliveira Costa (UFMG);
Danielle Luce Cardoso (UFMG);
Eduardo Augusto da Silva Leite (UFMG)

Na atualidade, com a evolugio da tecnologia digital,
dispositivos cada vez mais sofisticados sdo responsaveis pela gigantesca
geracdo de imagens. Apesar das diferencas em qualidade, processos e
aparelhos, uma coisa eles tém em comum: nio traduzem a realidade
exatamente como ela se apresenta. A maioria dos equipamentos
fotograficos gera imagens com maior contraste e saturagdo, uma vez
que estas caracteristicas agradam mais ao ser humano. Assim, esta
pesquisa tem por objetivo gerar imagens dos marfins que constituem
os acervos de Minas Gerais como eles sao de fato, respeitando suas
cores e caracteristicas construtivas. Mas como diferenciar, no meio
desta profusiao de imagens, a que mais se adequa a pesquisa cientifica,

reproduzindo o mais fielmente possivel o objeto fotogratado?

Hsta questido gerencia a organizacdo da captura fotografica
dos objetos levantados na pesquisa O acervo ens marfim luso-afro-oriental
1o Brasil: pesquisa introdutdria nos acervos de MG, apoiado pela FAPEMIG.
Considerando a diversidade dos acervos visitados e a demanda
gerenciada pela pesquisa, a fotografia cientifica procura registrar a
totalidade do objeto; as tipologias de corte e de confec¢io; as cores e
tons; as marcas de ferramentas e as Linhas de Schreger. Frente aisso, para

atingirmos o0 nosso objetivo s3o necessarios procedimentos passiveis

1 Este trabalho ¢é financiado pela FAPEMIG, projeto de pesquisa Acervos
de Marfim em Minas Gerais, ¢ cofinanciado pelos Fundos Nacionais através
da FCT — Fundagao para a Ciéncia e a Tecnologia, em Portugal, no ambito
do projeto Marfins Africanos no Mundo Atlantico: numa reavaliacao dos marfins luso-
-afiucanos, PTDC/EPHPAT/1810/2014.

ALEXANDRE CRUZ LEAO
LUIZ ANTONIO CRUZ SOUZA
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de reproducio sistematica, ou seja, protocolos confidveis na geracio
de imagens, tratamento e posterior inser¢do em um banco de dados,
alimentado continuamente com as informagdes produzidas em campo,
também passivel de ser compartilhado entre os diversos pesquisadores.
Expor a base de dados através de uma interface Web de acesso restrito
¢ a forma escolhida para disponibiliza-la aos pesquisadores do projeto,
pois permite a troca de informagdes e sua sistematizagdo conforme
demandado pelo andamento da pesquisa. Este capitulo almeja uma
breve exposiciao de alguns destes protocolos, principalmente no que
concerne a Documentacio Cientifica por Imagem e o Gerenciamento

da Informacio no ambito do projeto.

O marfim

Antes de adentrarmos questdes especificas acerca de
Documentacao Cientifica por Imagem dos objetos em marfim, tornam-
se necessarios alguns esclarecimentos a respeito das caracteristicas
materiais dessa tipologia de objeto e uma contextualizacio no que
tange aos acervos em pesquisa no ambito do Projeto ora em questdo.

Quando falamos em marfim, a primeira coisa que nos ocorte
¢ referente as presas de elefante e/ou mamute (animal ji extinto)
muito utilizadas no passado e até recentemente para a confecciao
de uma vasta gama de objetos que podem ser divididos em varias
categorias: de uso cotidiano, tais como colheres, espatulas, saleiros; de
uso pessoal, pentes, adornos, leques; objetos de culto e decorativos,
imaginaria religiosa, estatuetas diversas; instrumentos musicais, teclas
de piano, olifantes (espécie de buzina ou trompa de origem africana);
ainda, bolas de bilhar e pecas de jogo de xadrez entre outros. Porém,
o marfim nao se resume a presas de elefante ou mamute. Também
sao considerados marfins: dentes de hipopotamo, de morsa, de javali,
de narval (espécie de baleia que vive no Artico, com um canino
protuberante que se assemelha a um unicérnio), além da protuberancia
Ossea da crista do casuar ou calau, ave de grande porte extremamente
agressiva originaria da Oceania. Acrescenta-se a isso o fato de que
muitos objetos em marfim e osso encontrados nos diversos acervos
e/ou colecdes sao de origem arqueoldgica, de sitios tanto em terra
quanto alagados, com as caracterfsticas e problematicas inerentes a
essas condicoes de achados.

A FOTOGRAFIA DIGITAL COMO FERRAMENTA DE ESTUDO DOS MARFINS NOS ACERVOS DE MINAS GERAIS



Considerando tido somente as presas de elefante, temos
duas origens possiveis: elefante africano e elefante asiatico, além do
mamute, bastante similares em suas caracteristicas fisico-quimicas
e, portanto, de dificil diferenciacdo. Alguns autores?, preocupados
com questoes relativas ao trafico de presas e também de marfim
trabalhado (quando ainda é mais dificil a diferenciagao), propSem
alguns estudos para caracterizar o marfim de elefante usando técnicas
morfométricas e analiticas. Nesse aspecto, a presa do marfim africano
¢ a mais valorizada devido ao seu grande tamanho e qualidade,
podendo alcancar até 3 metros de comprimento, sendo considerado
um material extremamente nobre.

Caracteristicas gerais dos marfins de elefante

Partindo disso, a definicio “material de marfim” seria:
substancia 6ssea que constitui o dente de elefantes e outros
animais, alguns ja citados, hipopétamos, javalis e outros. E formado

essencialmente por dentina,

[...] substancia mineral, compacta e densa de co-
loracio branca ou amarelada. E composta por
células vivas que migram da cavidade pulpar,
constituindo longas fibras proteicas de colageno
e criando estruturas ocas entre si, que permitem
a hidrata¢do do dente. Quando observada ao
microscopio possui uma textura granular [...].°

Considerando ambos os materiais, 0sso € marfim, temos que
sua composi¢ao consiste numa mistura entre um mineral inorganico

(apatita) e uma matriz organica (colageno). A parte inorganica (*

2 R.R. Singh et al. / Forensic Science International 162 (2006) 144 -151, p.
144. Disponivel em: <https://www.researchgate.net/publication/ 6896011
Us1ng_morphometrlc_and_analy'acal_techmques_to_charactenze_elephant_
ivory>, acesso em 03/06/2017.
3 THORNTON, 1981: p. 174-175. Apud GONCALVES, Joana Sofia Quares-
ma Figueiredo. Conservagio e restanro de uma Trompa em marfinr: metodologia de
tratamento de um material de origem animal e participacao no tratamento de
conservagao e restauro de um presépio com Maquineta e Trempe. Instituto
Politécnico de Tomar. 2013. Dissertacio de Mestrado, p. 25. Disponivel em:
<http://comum.rcaap.pt/handle/10400.26/5881>, acesso em 03/06/2017.
ALEXANDRE CRUZ LEAO
LUIZ ANTONIO CRUZ SOUZA
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55-65% em peso) compreende a mineral hidroxiapatita, uma forma
de fosfato de calcio com a férmula geral Cal0 (PO4) 6 (OH) 2.4 A
parte organica ¢ composta principalmente por coldgeno e pequenas
quantidades de lipidios, correspondendo a cerca de 25-35% do
peso e posicionando-se dentro da matriz inorganica. Ambos os
constituintes, inorganicos e organicos, também podem apresentar

agua em sua composicao, cerca de 5 a 10% em peso.

Visualmente, marfim e osso sio muito parecidos, porém,
diferem nas estruturas micro e macro. Questdes pertinentes aos
aspectos microscopicos do marfim fogem ao propésito desse artigo,
apesar de grande importancia quanto a vulnerabilidade desse tipo de
material 2 degradacio e seu comportamento em relacio as condigdes
ambientais de guarda e exposi¢io. Desse modo, vamos nos ater as
caracterfsticas macroscopicas, visuais, morfologicas e cromaticas
dentre outras nos objetos, artefatos e obras de marfim que compoem
0s varios acervos ora em estudo.

Em relacio a isso, uma caracteristica que se sobressai
diz respeito as formas de diferenciagdio do marfim (de elefante ou
mamute) em relagdo aos seus aspectos visuais.

Na secdo transversal, a superficie da presa do marfim de
elefante exibe um padrio dnico de linhas de intersec¢do que formam
pequenas areas em forma de diamante visiveis a olho nu. Essas linhas
de interseccdo em forma de cruz, ou axadrezadas, sio chamadas de
Linhas de Schreger e sdo uma forma de diferenciacio de marfins de
clefantes (e também mamutes, j4 extintos, porém ainda se descobrem
presas dos mesmos, além de objetos confeccionados) de outros tipos
de marfim, provenientes de outros animais. As Linhas de Schreger,
comumente referidas como anéis de crescimento, sio de grande
importancia na diferenciagado de marfins de elefante e de mamute.
Os angulos das intersec¢des variam de menor que 90°-100° (agudos)
no marfim de mamute e maior que 100°-115° (obtusos) no marfim
de elefante africano/asiatico. Exemplos das Linhas de Schreger nas
imagens abaixo.

4 <https://www.academia.edu/31295107/Archaeological_worked_bone_
and_ivory_A_guide_to_best_practice_in_preservation_research_and_
curation>, acesso em 03/06/2017.
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Figura 30 - Cristo-MD 555, evidenciando as Linhas de Schreger no
detalhe. Museu do Diamante. Fotos: Alexandre Costa € Danielle Luce.

Quanto a morfologia, os dentes dos varios animais sdo
constituidos de cemento, dentina e esmalte, sendo que nos elefantes
o esmalte, quando presente, encontra-se apenas na extremidade final
da presa, que ¢ revestida por um cemento modificado, denominado
casca.’ Originalmente, a presa contém no centro a cavidade pulpar
onde se concentram os nervos e tecidos moles, matéria viva, portanto;
estrutura que fica oca ao se extrair a presa. O crescimento do dente se
da de modo anisotrépico, nos dois sentidos, comprimento e largura,
sendo a ponta a parte mais antiga e a base mais grossa, perto da maxila.
Dessa forma, o seu comportamento frente as condigdes ambientais
aproxima-se muito da madeira, sendo o marfim um material altamente
higroscépico, sujeito a trincas, rachaduras e descamacio quando
sujeito a grandes varia¢cGes de umidade relativa e temperatura. A presa
de marfim pode ser dividida em duas partes: uma oca, até cerca de
um terco do comprimento no final da cavidade pulpar e outra mais
densa, compacta, onde essa cavidade se torna um estreito canal. De

5 GONCALVES, Joana Sofia Quaresma Figueiredo. Conservacio e restanro de
uma Trompa em marfim, p. 26.
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fato, nos acervos visitados temos exemplos de obras de imaginaria
confeccionadas em diferentes partes da presa. Algumas sdo totalmente
macigas e outras apresentam vestigios da parte oca da presa, quando
nao totalmente ocadas. Além disso, em muitas delas o artista aproveitou
a curvatura natural da presa na fatura da obra. Em relacdo a cor, o
marfim bruto apresenta uma tonalidade de cor creme, podendo ser
mais escuro até um castanho claro, em se tratando de um exemplar
mais antigo ou envelhecido.

Acervos em Marfim de Minas Gerais

A partir do século XVI, com as Grandes navegacbes, os
Descobrimentos e a Expansao Portuguesa no Mundo Atlantico
(América do Sul e Africa Ocidental) além do Oriente (Africa Oriental,
India, China e Japdo), estando as rotas consolidadas, iniciou-se um
intenso comércio, traifego de pessoas, mercadorias e especiarias. O
marfim, amplamente trabalhado em suas regides de origem, material
nobre por exceléncia, tornou-se valiosa moeda de troca no crescente
intercambio entre os europeus e 0s povos nativos dessas regioes. Além
disso, o empenho portugués em difundir a fé cristd como forma de
conquista e coloniza¢io acarretou uma hibridizacdo entre as diversas
culturas, locais e europeias, no decorrer do tempo. Desse modo, houve
uma imensa fatura de obras em imaginaria cristd de marfim, além das
tipologias ja existentes, pelos artistas e artesaos locais como também
de artistas europeus, tanto na Europa quanto na Africa, India (Goa) e
China (Macau), citando tio somente o mundo portugués. Também no
Brasil Col6nia chegaram muitas dessas obras, como também existem
relatos de cargas de marfim bruto em navios que aqui aportaram,
sendo que as pesquisas ainda ndo revelaram a presenca de oficinas
especializadas no fabrico de objetos em marfim.

O certo ¢é que existe, no Brasil, um grande nimero de obras
de imaginaria dentre varios outros objetos fabricados em marfim
constituindo cole¢oes nos acervos de diversas institui¢oes publicas,
privadas, religiosas e também de colecoes particulares. No estado de
Minas Gerais, dada a formacdo no periodo colonial, de exploragao do
ouro e diamantes, sua historia de fé e religiosidade ndo poderia ser
diferente. Investigar, catalogar e documentar essas cole¢des em marfim
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¢ o escopo do Projeto O acervo em marfim luso-afro-oriental no Brasil:
pesquisa introdutdria nos acervos de Minas Gerais, apoiado pela FAPEMIG
(Fundagao de Amparo a Pesquisa de Minas Gerais). O projeto se justifica
na medida em que essas cole¢cdes foram muito pouco pesquisadas, 0s
inventarios e catalogos sdo precarios e imprecisos, além de que se abre
um importante campo de estudo em termos de documentagio como
forma de preservacio, Historia da Arte Técnica e resgate de um valioso
e importante patrimonio em termos de conhecimento e identificagio.

Pesquisas iniciais, realizadas pelas pesquisadoras Yacy-Ara
Froner e Thais Venuto nos arquivos do IPHAN (Instituto do Patrimonio
Histérico e Artistico Nacional), em museus publicos e privados, além
de institui¢oes eclesiasticas, apontaram a existéncia de 226 objetos de
marfim em instituicdes museoldgicas e 65 em institui¢oes eclesiasticas,
em 28 localidades mineiras, num eixo geografico estabelecido ao longo
da Estrada Real, rota de colonizagdo de Minas Gerais (partindo do
litoral do Rio de Janeiro até o interior de Minas Gerais) formada pela
exploracio de metais e pedras preciosas nos séculos XVII e XVIII,
mais exatamente: levantamento no Guia dos Museus Brasileiros de 2000,
na Rede Nacional de Identificacio de Museus (ReNIM) de 2017
do Instituto Brasileiro de Museus (Ibram/MinC) e no Inventirio
de Protecio ao Acervo Cultural de Minas Gerais — IPAC/MG (163
localidades da HEstrada Real, mais 3 cidades; 72 instituicbes em 37
cidades, foram encontrados 226 objetos de marfim em 23 institui¢des
de 13 localidades); levantamento de dados nos acervos eclesiasticos —
Inventario Nacional de Bens Méveis e Integrados (INBMI) implantado
pelo Instituto do Patrimonio Histérico e Artistico Nacional, com apoio
da Fundacio Vitae/1997-2007 (122 igrejas e capelas em 46 localidades;
foram encontrados 65 objetos de marfim em 37 igrejas e capelas).®

Até o presente momento, no ambito do projeto, foram
fotografados 48 objetos de 9 instituicGes de 7 localidades, a saber:
Belo Horizonte, Sabard, Ouro Preto, Mariana, Sio Jodo del-Rei,
Tiradentes, Diamantina e Serro. Esses objetos sdo extremamente
variados em termos de tamanho, tipologia iconografica, tipo de

6 FRONER, Yacy-Ara. Pistas sobre o transito de objetos de marfim no Brasil
colonial: contaminacdes estéticas e tecnologia de construcao. Coldquio marfim
Africano: coméreio e objetos — Sées. X177 a X1/1II. Universidade de Lisboa, 15-16
de marco 2017.
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objeto, cor, presenca ou nio de policromia, estado de conservacio
entre outros. Muito importante também ¢é fazer a documentagio das
Linhas de Schreger, as marcas de ferramenta na sua fatura material
com detalhes especificos, semelhancas e diferencas entre um objeto
e outro, a tecnologia construtiva ¢ solucbes técnicas, encaixes. Além
disso, ¢ importante frisar que as condi¢oes de realizacdo das fotografias
in loco as vezes sao extremamente dificeis, longe das ideais, em termos
de espaco, trepidacdes ou influéncias externas, bem como o préptio
objeto pode apresentar excesso de brilho ou reflexos indesejados. Tudo
isso deve ser levado em conta na hora de montar o sez#p fotografico e
realizar a captura das imagens digitais.

Fotografia Digital

A fotografia digital de bens culturais utilizando luz visivel
com gerenciamento de cores’ ¢ uma das técnicas existentes dentro
da Documenta¢io Cientifica por Imagem de Bens Culturais e pode
colaborar no registro e/ou diagndstico® de objetos histérico-artisticos.
Dentro das técnicas fotograficas realizadas com luz visivel estao a
fotografia da obra inteira (frente e verso, no caso de bidimensionais)
e os quatro lados (frente, verso, lado direito e lado esquerdo, no caso
de tridimensionais), luz rasante, macrofotografias ¢ luz transmitida.
As técnicas de luz visivel sdo utilizadas para que se tenha o registro
da obra o mais proximo possivel do objeto real, em se tratando de
consisténcia cromatica e forma do objeto. Sao também utilizadas para
obter imagens de detalhes como, por exemplo, as linhas de Schreger e,
da mesma forma, para que se tenha a nog¢éo do estado de conservagao
da obra ou possiveis areas de intervengdes anteriores.

O primeiro passo para o bom registro fotografico da obra
de arte é conhecer o objeto a ser fotografado e quais as exigéncias
esse objeto demanda dentro da documentacio cientifica por imagem.
Tendo um local adequado para se fazer os registros fotograficos,
equipamentos necessarios e o conhecimento basico das técnicas

7 LEAO, Alexandre Cruz. Gerenciamento de cores para imagens digitais. Belo Hori-
zonte, Brasil: [s.n.], 2005.

8 BRANDI, Cesare. Teoria da restauracio. 2* ed. Sa Paulo, Brasil: Atelié Edito-
rial, 2004. 246 p.
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utilizadas, padronizam-se as imagens, o que possibilita aos profissionais
utilizarem as mesmas posteriormente para diversos propositos.

Metodologia: imagens fotograficas digitais

O objetivo de se colocar em pratica essa metodologia é
constituir protocolos confidveis na geracio de imagens fotograficas
digitais passiveis de reproducdo enquanto procedimentos técnicos,
visando a maior fidelidade possivel quanto ao objeto original.

Os equipamentos utilizados foram:
- Uma camera digital DSRL;
- Um tripé para camera;

- Duas fontes de luz continua de boa qualidade, IRC — Indice
de Reproducio de Cor — de no minimo 90% e temperatura de cor
entre 5000K e 5500K;

- Dois tripés para fontes de luz;

- Cartelas de referéncia cromatica: Colorchekcer de 24 amostras
e/ou cartela de cinzas QPCard 101 de 3 amostras de cinzas;

- Folhas de papel Colorplus cinza;

- Um filtro polarizador;

- Escala dimensional;

- Uma tenda difusora desmontivel,

- Software de edicdo de imagens;

- Computador com monitor calibrado;

- HD Externo (pata copias de seguranca).

Montagem do Ser Up e Captura das Imagens

Deve-se ajustar as duas fontes de luz de modo que fiquem
posicionadas nas laterais da obra, uma de cada lado, geralmente
formando um 4ngulo, inicialmente, de 45° em relacdo a obra. Essa
angulacio colabora na distribuicdo da ilumina¢do no objeto e pode
evitar que brilhos especulares resultantes de materiais utilizados pelo
artista reflitam e sejam registrados pela camera, dificultando, assim, a

leitura da imagem final. Isso também permite que a obra seja iluminada
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uniformemente por inteiro. Essas fontes podem estar a uma distancia
menotr em relacdo ao objeto a ser fotografado, mas também podem
estar a uma distancia maior, se o objeto possuir pequenas dimensdes
ou em caso de fotografia de detalhe, levando-se em conta o plano de
paralelismo da camera em relagdao ao objeto.

Figura 31: Set up montado. Foto: Alexandre Costa.

Ap6s o posicionamento das fontes de luz, as mesmas sio
ligadas por 5 minutos antes do inicio das fotografias, com o objetivo
de estabilizagdo da intensidade e equilibrio de cot, por se tratar de
lampada fluorescente.

A camera deve ser posicionada no tripé a uma altura em que o
centro da objetiva focalize o centro da obra, lembrando que a distancia
focal deve ser maior que 50 mm (preferencialmente entre 60 mm e 100
mm) para o formato 35 mm. O ajuste da distancia focal entre 60 mm e
100 mm evita distor¢Oes nas bordas da imagem do objeto fotografado.

Ajusta-se a distancia entre a cimera e o objeto, de modo que
esteja completamente enquadrado, deixando apenas uma pequena
borda entre o objeto e o enquadramento da fotografia.

Apds a montagem e posicionamento dos equipamentos,
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sao geradas duas imagens do objeto; uma imagem com a cartela de
referéncia cromatica e/ou cartela de cinzas e outra imagem sem a
cartela.

O uso das cartelas de referéncia cromatica ¢ de fundamental
importancia para se obter bons resultados durante o tratamento das
imagens. Sem as cartelas, nao é possivel realizar os ajustes necessarios
para que a imagem no arquivo digital seja 0 mais semelhante possivel
ao objeto em si. Normalmente, os dispositivos de captura digital de
imagem, desde a camera fotografica mais sofisticada e com grandes
recursos até o telefone celular mais simples, geram imagens dotadas
de grande contraste e saturacdo, com o objetivo de agradar ao olhar
humano, ¢ o uso das cartelas de referéncia cromatica visa justamente
corrigir, parcialmente, essa distor¢ao.

As cartelas de referéncia cromatica ou cartela de cinzas devem
ser posicionadas em frente a obra, o mais préximo possivel do objeto,
se possivel, sem tocar na obra, bem centralizada e paralelamente a
camera.

Figura 32 - Imagem com cartela Figura 33 - Imagem sem cartela
de referéncia. Foto: Alexandre de referéncia. Foto: Alexandre
Costa e Danielle Luce. Costa e Danielle Luce.
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Tratamento das imagens

O tratamento de imagens digitais visa a melhoria da imagem
gerada por meio do ajuste de cores e¢/ou realce de algum detalhe de
interesse, facilitando assim a interpretacdo e visualizacdo da imagem.
[ muito importante que o monitor esteja calibrado em termo de cores.
Isso dara resultados visuais mais confidveis. Para esse efeito, deve ser
gerado perfil de cores para o monitor, procedimento esse realizado por

meio de equipamento colorimétrico (colotimetro) e soffware especifico.

Balanco de Branco e Exposiciao

Esta etapa visa corrigir a temperatura de cor escolhida na
configuracdo da camera de acordo com a temperatura de cor das fontes
de luz utilizadas para iluminar a obra, e também corrigir a quantidade
de luz registrada pela camera (fotometria). Hstes ajustes sdo feitos

numericamente por meio do uso da cartela de referéncia cromatica.

Figura 34 - Ajustes numéricos feitos por meio da cartela de cor.

#1 R: 243 ‘ #2 R: 243
G: 242
4 B: 241

G: 242
4 B: 241

EENENS
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Melhoria da nitidez pelo uso de ferramenta computacional

Durante a captura e o tratamento, a imagem digital perde um
pouco da sua nitidez. O uso de filtros de processamento de imagens
digitais para a recuperac¢do da nitidez é largamente utilizado, objetivando
a melhoria da nitidez, o que certamente resultard em melhorias na
imagem. Porém, o uso de qualquer desses recursos deve ser realizado
de maneira bem sutil, caso contrario a imagem se torna demasiado
artificial, manipulada. A nitidez é aplicada para ressaltar alguns detalhes
da obra, como alguns contornos e relevos.

Gravacao do arquivo de imagem

A etapa de finalizagdo do tratamento e gravacio da imagem
¢ de fundamental importancia, pois é aqui que se decide o formato
final do arquivo e o tamanho da imagem. Antes dessa etapa, deve-se
certificar que possui uma copia do arquivo original.

Salvando a imagem

Para se salvar a imagem editada é necessario renomear essa
imagem, preservando assim a fotografia original do objeto. O nome
do arquivo a ser salvo (gravado) deve conter referéncias ao objeto ou
ao artista, o tipo de fotografia realizada e a data em que foi realizada
a fotografia, separando os nomes com traco ou wuderline. As imagens
devem ser salvas em formato TIFE sem compressio. Nunca se
deve utilizar pontos, pois os sistemas podem entender pontos como
extensoes, como, por exemplo, “.exe” ou “.tif .

Backup das imagens: passo importantissimo

O backup consiste em fazer cdpias de seguranga dos arquivos que
deverdo ser guardadas em diferentes dispositivos de armazenamento.
Se, por alguma razio, os arquivos originais se perderem, havera uma
copia de seguranca em outro dispositivo que poderd restaurar os
dados perdidos. Recomenda-se o uso de um disco rigido externo (HD
Externo) para o backup das imagens por ser o dispositivo mais seguro
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para armazenamento. CDs e DVDs também sdo recomendados. Pen
drives ndo sdo recomendaveis por serem midias muito frageis, podendo
facilmente haver perda dos dados contidos neles.

O antes e depois do tratamento
Figura 35 - Imagem sem cartela Figura 36 - Imagem sem cartela

de referéncia. Foto: Alexandre de referéncia. Foto: Alexandre
Costa e Danielle Luce. Costa e Danielle Luce.
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Base de dados

Apesar de o HD Externo também fornecer uma forma segura
e estruturada de armazenar os dados, carece de meios que favorecem
o compartilhamento de resultados através de varios pesquisadores em
tempo real. Alguns pesquisadores podem estar dispersos em inumeras
localidades ¢ em necessidade de acompanhar ou contribuir com a

coleta de informacgoes.

Como a Web’ é uma rede abrangente e descentralizada ao redor

do mundo, podendo ser acessada pelos mais diferentes dispositivos

9 <http://www.orteilly.co /pub/a/web2/archive/what-is-web-20.html>
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(como computadores, fablets e smartphones), pode ser vantajoso
desenvolver um servico Web de banco de dados. Tais servicos sdo
aplicativos que podem ser utilizados através de navegadores de internet
(como Mozilla Firefox e Google Chrome), os quais leem os dados contidos
em um computador dedicado (Servidor Web) na instituicdo de pesquisa

ou na nuvem."”

Uma vez que o banco de dados da instituicao de pesquisa esta
acessivel pela internet, é possivel que haja o compartilhamento das
pesquisas com todos os envolvidos devidamente autorizados a acessar
o servico. Imagens, videos, documentos e metadados sobre os objetos
analisados podem ser compartilhados.

Quanto a fotografia, caso a imagem original tenha sido enviada
(geralmente em formato TIFF), todos os metadados registrados
no arquivo de imagem pelos equipamentos de captura poderdo
ser recuperados, e a imagem original pode ser exportada em outros
formatos de imagem: tanto exibi¢ao para a Web quanto para impressao.

Poderdo ser associados a fotografia: resultados de analises
fisico-quimicas que observam a composi¢ao do material em marfim,
documentac¢ao histérica e descricao estilistica da obra realizada por
diferentes profissionais. A interface ¢ construida de forma a poder
conectar todas essas informagdes a fotografia, possibilitando, em apenas
uma pagina de internet, acesso a todas as informacoes levantadas sobre
a obra de arte.

Ap6s o fechamento do projeto de pesquisa, ainda hd a vantagem
de se compartilhar parte dos resultados em paginas publicas da internet
apenas para leitura, servindo como uma exposicio permanente e de
facil acesso dos trabalhos realizados para as pessoas em geral que estio
interessadas em conhecer os trabalhos da instituicao.

10 Nuvem — Computacao em Nuvem ou Clound Computing, sio computadores
virtuais dedicados a fornecer servicos computacionais através da web, que
podem ser operados como se fossem computadores fisicos convencionais.
Disponivel em <https://www.infowotld.com/article/2683784/cloud-com-
puting/what-is-cloud-computing.html>, acesso em 30/03/2017.
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Consideracoes finais

Obter um padrio de geracio de imagens, escolha de
equipamentos adequados, tratamento das imagens geradas, tudo
para que se possa obter uma imagem mais préxima do objeto real se
tornaram grandes desafios, uma vez que essas imagens servirdo para
os profissionais como fonte visual de analise da obra, do estado de
conservagao, das técnicas usadas pelo artista, de possiveis intervencdes,
dentre outros. Transpor as imagens do objeto fotografado de forma
fidedigna, o mais préximo possivel do objeto original, é o que torna
as técnicas dentro da documentacio cientifica por imagem de grande
importancia para a preservagao dos objetos fotografados, permitindo
o uso destas por diversos profissionais.

Os resultados deste trabalho mostraram que ¢ possivel se
colocar em pratica o tigor técnico no qual a documenta¢io cientifica
por imagem exige. O uso dessa metodologia possibilitou a geracdo
de imagens com consisténcia cromatica, utilizando procedimentos
técnicos passiveis de reproducdo. As imagens resultantes indicam
maior fidelidade em relacdo ao objeto original; a imagem final pode ser
inserida com seguranca num banco de dados e servir de referéncia a
pesquisas e/ou publicacdes.

Além disso, o fato de se ter uma imagem fidedigna do objeto
em estudo, inclusive de detalhes em fotografia macro, disponibilizada
num banco de dados acessivel via Web, considerando que esse projeto
se vincula a um projeto internacional, no caso dos acervos em marfim,
possibilita aos diversos pesquisadotes acesso as obras e/ou objetos
sem a necessidade de deslocamentos para observa-los nos seus locais
de origem, além de evitar a excessiva manipulagdo, pois tratam-se de
bens culturais de grande valor historico e artistico.

Ao final, o conhecimento adquirido no ambito do projeto
Acervos em marfim afro-luso-orientais no Brasil: pesquisa introdutoria nos acervos
de Minas Gerais, ainda em andamento, é de grande relevancia para a
preservacdo do patriménio cultural, resgate da memoria histérica
desses objetos, seja em nivel académico e cientifico, seja relativo as
comunidades responsaveis pela guarda desse patriménio, em termos de
valorizagdo de seus proprios bens culturais e senso de pertencimento,
numa expressio de cidadania. Outro fato, ¢ que estabelecidas as
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bases da Documentacgao Cientifica por Imagem desse tipo de objeto,
podem ser sistematizados protocolos de captura e tratamento digital
de imagens com rigor e analise cientifica, passiveis de reprodugao por
qualquer profissional que trabalhe nesse campo de estudo da imagem.

Em que pesem as longas distancias percorridas e a percorrer
ao longo da Estrada Real, com as dificuldades inerentes quanto ao
tempo disponivel, acesso as cole¢oes e circunstancias para se realizarem
boas fotografias, ¢ de suma importancia realizar a bom termo esse
projeto, em que os maiores beneficidrios serdo as comunidades locais
e o proprio estado de Minas Gerais no que tange a identificagao,
catalogacio e inventario desse precioso acervo em marfim em que a
documentacio representa importante ferramenta para a preservagio ¢
avanc¢o do conhecimento.
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asiaticos, Pés colonialismo, Arte e Cultura indiana, voltando-se para
duas linhas de investigacdo: cultura material e circulacdo de marfim
nos periodos moderno e medieval, e problematizacGes em géneros e
representacao na India colonial.

LUIZ ANTONIO CRUZ SOUZA

Possui  doutorado em Quimica pela UFMG (1990).
Atualmente é coordenador do LACICOR e da Recicor, vinculado ao
CECOR (Centro de Conservagio de Bens Culturais), ¢ ao curso de
Graduacio em Conservacio-Restauracio de Bens Culturais Mévelis,
na Escola de Belas Artes da UFMG, onde é Professor Associado.
Pesquisador e investigador, respectivamente, do projeto O acervo em
marfim luso-afro-oriental no Brasil: pesquisa introdutdria nos acervos de Minas

AUTORES

301



302

Gerais, African lvories Atlantic World: a reassessment of Luso-African ivories
(PTDC/EPHPAT/1810/2014), financiado através da FCT; e integra
A produgio, circulagao e ntilizagao de marfins africanos no espago atlintico entre

os séenlos X17e XIX (UFMG/FLUL).

RENATA ROMUALDO DIORIO

Doutora em Histéria Social pela Universidade de Sao Paulo
(2013). Atualmente, desenvolve estiagio pés-doutoral na UFOP e
pesquisa sobre a producdo e circulacio de marfins luso-africanos
em Minas Gerais no petiodo colonial. Tem experiéncia na area de
Hist6ria do Brasil Colonia, Histéria do Brasil Império, Historia
Atlantica, Paleografia, Pratica em Arquivos, pesquisando, entre outros
temas: Minas Gerais, Histéria da Escravidao, liberdade, relacoes de
poder e justica colonial e imperial. Pesquisadora do projeto African
Tvories Atlantic World: a reassessment of  Luso-African ivories (PTDC/
EPHPAT/1810/2014), cofinanciado através da Fundagio para
a Ciéncia e a Tecnologia de Portugal (FCT) e Centro de Estudos
Africanos — CEA/UFMG.

RENE LOMMEZ GOMES

Professor do curso de Museologia da Escola de Ciéncia
da Informaciao da UFMG, especialista em historia da arte, historia
das colegdes e patrimonio cultural. - investigador integrante dos
projetos A produgio, circnlacao e utilizagao de marfins africanos no espago
atlantico entre os séculos X1 ¢ XIX (UFMG) e African Ivories Atlantic World:
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