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RESUMO

Se "o seu olhar melhora o meu" como diz a cangdo de Arnaldo Antunes e Paulo Tatii, qual é o espago
da mediagao cultural? Ponte, elo, espagos rizomaticos de conexdes incertas?! EntreS em um jogo que pode ou
ndo provocar experiéncias estéticas? EntreS desejos das instituigdes culturais, dos educadores no museu, dos
artistas, dos curadores, dos visitantes, sejam eles criangas, adolescentes, adultos, pessoas com necessidades
especiais, professores, instituicdes escolares, familias,...? EntreS apresentagio, explicagdo, interpretagio,
conhecimento tedrico, informacgao? E a mediagao cultural? As perguntas sao convites-gatilhos na esperanga

gerar conversas por entre o texto.

RESUMEM

Si "su mirada mejora la mi" como la cancién de Arnaldo Antunes y Paulo Tati, que es el espacio de la
mediacion cultural dice? Puente, enlace, espacios rizomadtica conexiones inciertas! Entres en un juego que
puede o no causar experiencias estéticas! Entres los deseos de las instituciones culturales, los educadores de
museos, artistas, curadores, los visitantes, ya sean nifos, adolescentes, adultos, personas con discapacidades,
profesores, instituciones educativas, familias, ...? Entres presentacion, explicacion, interpretacion, conocimiento
tedrico, la informacion? Y la mediacion cultural? Las preguntas son las invitaciones-gatillos con la esperanza de

generar conversaciones entre el texto.
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Introducao

Na cangao, o “olhar que melhora o meu” é um olhar para fora, para o céu, um olhar
que demora, um olhar no meu olhar, um olhar que me olha, que devora a escuridao, que
descobre o que se esconde, um olhar que é seu, é meu, é de cada um... Arnaldo Antunes e
Paulo Tati fazem-nos pensar sobre a complexidade do olhar do outro e nos tornam
conscientes do nosso proprio olhar. Neste texto, que nasce para uma palestra, o desejo é
também de que o olhar de quem me |é também possa melhorar o meu. Mais do que as
minhas proéprias perguntas langadas no resumo inicial, seria fantastico que vocé leitor
levantasse suas proprias perguntas para esse titulo. As suas perguntas silenciosas poderiam
provocar em vocé um certo olhar estrangeiro, que provocaria estranhamentos ao que pode
parecer familiar. De certo modo, foi assim que nasceu este texto. Perguntas que me fizeram
olhar para a mediagao pelo olhar de quem comigo quer pensar sobre mediagao cultural e as

suas intrincadas relagoes.
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Para iniciar: trés obras/provocacgdes.

Tania Bruguera. El Susurro de Tatlin # 5, 2008", apresentada no Turbine Hall na Tate
Modern em Londres. Seus materiais? Policia montada, técnicas de controle de massas e o
publico. Imaginemos entrar no grande hall da Tate Modern. Mesmo sem conhecé-lo, posso
ter sua dimensao em minha mente pelas imagens de obras que ja habitaram esse lugar,
provando que a internet € mesmo magica! Imaginemos os dois policiais montados em belos
cavalos, ordenando o fluxo do publico, obrigando-nos a formar filas, a sair de onde estamos
ou impedindo-nos de seguir adiante. A policia montada faz parte das informagoes visuais de
quem |é noticias e acompanha documentarios televisivos, mas nos vermos ali acuados por

ela nos permite compreender a agao de modo muito mais intenso.

Diz essa artista cubana™ “A obra ativa uma situagao policial que exerce os limites da
autoridade e o poder sobre a sociedade civil e onde o publico se converte em cidadao por
meio de sua conduta”. Trabalha, assim, com o que chama de arte de conduta”. Ou seja,

entre a arte e a vida e entre a obra e a arte, com referéncia simbodlica a torre monumento
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que o artista e arquiteto russo Vladimir Tatlin concebeu como simbolo da revolugao russa e
que nunca foi construida, desvelando a frustagdo e a utopia que se tornam apenas um

sussurro. A torre nos provoca uma experiéncia estética"?

Marina Abramovic. A artista estd presente, 2010. Performance apresentada no Museu
de Arte Moderna de Nova York, o MoMA, provocando um encontro direto com o publico.
Escolhe instalar no centro do atrio uma mesa simples com duas cadeiras, sob um quadrado
de luz vinda do teto. Qualquer pessoa pode-se sentar ali e permanecer pelo tempo que

quiser. Assim, o publico participa de forma plena e Unica na performance.

Durante as mais de 700 horas da retrospectiva, entre 14 de margo e 31 de maio de
2010, a artista sérvia fica sentada a frente de uma pequena mesa, em siléncio, coberta com
um longo vestido azul durante o més de margo, vermelho em abril e branco em maio.
Imovel, silenciosa, jejuando, durante sete horas por dia. Na performance, o publico nao esta
como um voyeur, mas € convidado a usar sua concentragao e energia para interagir com o
trabalho, em conexao pessoal, como parceiros. A interagao é emocional, pelos olhos que
falam. Alguns ficam sentados por alguns minutos, outros por horas. Um relato de Lucia

Almeida Matos" parece nos colocar dentro da agio:
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Na manhd do dia 14 de Maio, sentei-me na cadeira em frente a Marina
Abramovic. Porque a fila de espera atras de mim era longa, considerei demorar-me
apenas |5 minutos. Mas ndo havia meio de medir o tempo, uma vez que, devendo fixar
os olhos da artista, estava fora de questdo consultar o relégio. A medida que o tempo
passava, a experiéncia isolava-me do mundo que circulava a nossa volta — sentia-o, mas
ndo o via — e isolava-me até da artista a minha frente porque ndo via a expressdo do
rosto, apenas os olhos. A consciéncia da passagem do tempo, da exposicdo publica, do
desconforto fisico foi-se progressivamente desvanecendo e tive a sensacdo que podia
ficar ali por muito mais tempo. Verifiquei depois que havia permanecido 30 minutos.

No filme-documentario A artista estd aqui, podemos acompanhar todo o longo
processo de preparagao e o esforgo, também fisico, para ali ficar imovel. Na internet ha

varios videos sobre essa experiéncia e mesmo a distancia podemos nos imaginar na agao?

Lygia Clark. Caminhando, 1964. A artista brasileira denomina seu trabalho como
proposi¢ao, convocando o participante as possibilidades que permitem “escolhas, o
imprevisivel, a transformagio de uma virtualidade em um empreendimento concreto™". E

complementa:

Faca vocé mesmo o Caminhando com a faixa branca de papel, corte-a na largura,
tor¢a-a e cole-a de maneira a obter uma fita de Moebius. Tome entdo uma tesoura,
enfie uma ponta na superficie e corte continuamente no sentido do comprimento. Tenha
cuidado para ndo cair na parte jG cortada o que separaria a fita em dois pedacos.
Quando vocé tiver dado a volta na fita de Moebius, escolha entre cortar a direita ou a
esquerda do corte ja feito. Essa nocdo de escolha é decisiva e nela reside o unico sentido
dessa experiéncia. A obra é o seu ato. A medida em que se corta a fita, ela se afina e se
desdobra em entrelagamentos. No fim, o caminho é tdo estreito que ndo pode mais ser
aberto. E o fim do atalho.
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Habitos espaciais sao quebrados, pois nao ha direita-esquerda, anverso e reverso.
Dirige sua proposicio ao homem que tem cada vez mais seu trabalho mecanizado,
automatizado, diferentemente do artesao que dialogava expressivamente com sua obra.
Queria um “espectador-autor” consciente de seu gesto, de suas escolhas e de sua liberdade

de acao.

Trés obras, trés artistas. Todas parecem refletir a proposicao de Lygia Clark em
1968

Nés somos os propositores: nés somos o molde, cabe a vocé soprar dentro dele o
sentido da nossa existéncia.

Nés somos os propositores: nossa proposicdo é o didlogo. Sés, ndo existimos.
Estamos a sua mercé.

Nés somos os propositores: enterramos a obra de arte como tal e chamamos vocé
para que o pensamento viva através de sua agdo.

Nés somos os propositores: ndo lhe propomos nem o passado, nem o futuro, mas o
agora.

Por que iniciar com as trés obras? A resposta pode ser simples, pois falar de
mediagao cultural nao é aproximar o outro da arte!? Aproximac¢ao que é impulsionada antes
pela obra, pela agao do artista e nao pela teoria ou pela historia da arte ou pelos discursos
que muitas vezes distanciam a obra do outro. Talvez seja preciso enfatizar algo que as

biografias tdo em voga na escola nio deixam ver. Dizem Deleuze e Guatarri™;

E de toda arte que seria preciso dizer: o artista é mostrador de afectos, inventor de
afectos, criador de afectos, em relagdo com os perceptos ou as visées que nos dd. Néo é
somente em sua obra que ele os cria, ele os dd para nés e nos faz transformar-nos com
ele, ele nos apanha no composto.

“O museu como sujeito, o espectador como objeto”

Essa frase, usada como subtitulo, é de Olafur Eliasson, artista dinamarqués-islandés

que vive em Berlim. Além de nos propor situagoes que nos jogam na experiéncia estética,
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escreve em Leer es respirar, es devenir: “Ao integrar o espectador, ou, melhor, o ato mesmo
de olhar como parte da tarefa do museu, o interesse se transladou da coisa experimentada a
experiéncia em si. Ponhamos em cena os artefatos, mas o que é mais importante, ponhamos
em cena o modo como se percebem os artefatos”. Um convite para nos vermos vendo, nos
sentirmos sentindo, nos percebermos pensando. Assim, afirma o artista: “Invertamos o
ponto de vista: o museu como sujeito, o espectador como objeto. Como uma paisagem, o
museu também é um constructo; apesar de seu papel global e de largo alcance como
verdadeiro mito, em realidade pode ter um potencial social. Ver-se sentindo.” Potencial

social na percepgao de algo maior, mas que reverbera em cada um de nos!?
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16




| Simpdsio Internacional de Processos de Formagao

Rede Informal de Museus e Centros Culturais

E d u Ca(}éO e m M U Se U s de Belo Horizonte e Regido Metropolitana

19 e 20 de maio de 2014 | Museu de Ciéncias Naturais PUC Minas

Entre inUmeras obras de Olafur expostas em Sao Paulo, trago minha proépria
impressao de Seu corpo da obra, 201 | (fotografia de Rita Demarchi). Uma porta se abre e se
adentra num espago completamente envolto na neblina. Entro devagar e uma sensagao de
perdicao ainda mais intensa pelos gritos de criangas que ougo me faz voltar para fora.
Pergunto ao rapaz que esta ali como apoio se ha algo a mais para ver ou é a sala é
inteiramente neblina condensada. Mas ha algo para ver e ele me sugere ir rodeando a sala
encostada as paredes laterais. Volto a neblina. A vista vai se acostumando e me percebo na
descoberta da intensa luz ao final do grande espago, quase me cegando em meio a neblina. A
luz brinda com a alegria do atravessamento. Vencido o medo e feliz com a recompensa de
viver a intensa experiéncia, volto a saida pelo meio, trombando aqui ou ali com outro
visitante ou com as criang¢as que brincam no esconderijo da propria neblina e nos revelam
modos diversos da experiéncia. Depois, € inevitavel o anseio por comentar sobre essa

travessia corporea, ou pelo menos, do que é possivel converter em palavras...

A experiéncia no museu, entretanto, pode se dar também pela experiéncia de outra
pessoa. Valéria Alencar nos conta sua surpresa no Museu de Londres®, em outubro de 2013,
durante sua visita a exposicao Our Londinium, antigo nome da cidade na época do dominio

romano.
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Flagon
AD 330-420, from Heathrow Alrport

This large flagon probably contained aie. it o
left as an offering to the gods in an abandaned we\,

Jovens entre 14 e 24 anos, de diversas identidades culturais reinterpretaram o que foi
ali encontrado e relacionaram esse seu modo particular de “ver” um objeto em exposi¢ao
com os habitantes atuais. Em uma das vitrines fotografadas por Valéria, uma jarra datada de
330-420 d.C. que foi encontrada em escavagoes no aeroporto de Heathrow é apresentada.
Antigamente, ela fora usada para colocar cerveja como oferenda aos deuses, encontrada
num po¢o abandonado. Ao lado dela, estao expostas garrafinhas plasticas de agua. Relata
Valéria: “Como eu vi tudo isso? Formas de leitura de objetos, os jovens que participaram

deste processo, ao meu ver, dialogaram de fato com o acervo”.

A experiéncia no museu, na relagao intensa com o que se vé, também foi e é foco de

alguns fotografos e artistas, provocando outros didlogos conosco.
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Alécio de Andrade. Thomas Struth. Rita Demarchi. Ricardo Marin Viadel e Joachin Réldan.

Durante trinta e nove anos, o fotdgrafo brasileiro Alécio de Andrade (1938-2003)

registrou o museu e seus visitantes. No prefacio para seu catalogo, diz o filésofo e educador

Edgar Morin*":

19
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O que me encanta nas fotos de Alécio de Andrade é que elas me permitem adquirir
uma visGo em espelho. O “belo” se cria entre diversos interlocutores em momentos
diferentes: beleza da tela, maravilhosas atitudes corporais do visitante que evidenciam
suas emogdes, maravilhoso instinto de Alécio de ter disparado a foto naquele momento
exato. E, finalmente, nés. Um contempla o outro, mas é ainda Alécio que fixa o todo. E
depois, plena alegria, nés que temos ainda a possibilidade de interpretar o visivel.

Corpos flagrados frente as obras, atentos, sensiveis, distraidos, solitirios ou em
pequenos grupos. Em preto e branco, as pequenas fotos se contrastam com as coloridas
clicadas pelo alemao Thomas Struth (1954). Em algumas delas nio se vé a obra que

desperta olhares.

Sao outras as proposicoes de foto-ensaios, pois “cada uma das fotografias que
configuram um Foto-ensaio e, sobretudo, as inter-relagdes que estabelecem umas imagens
com as outras, vao centrando sucessivamente as possiveis interpretagoes e significados até
configurar com suficiente clareza uma ideia ou argumentagio™". Rita Demarchi, que escreve
neste momento seu doutorado sobre o ver aquele que Vvé, cria um jogo de didlogos entre o
lugar da obra ou das obras e o visitante. Seu modo de fotografar é uma agao poética, fruto
de uma silenciosa espera em poucos disparos. Ja as fotografias de Ricardo Marin Viadel e
Joachin Réldan - Espectadores de espectadores de Daumier n.7, provocaram os olhares de seus
alunos universitarios construindo imagens que se configuram como pesquisa baseada em
arte. Contudo, os desenhos e litografias de Daumier, sensivel e humorado critico de seu
tempo, se tornam dispositivos para interven¢oes que criam novos didlogos, colocando os
espectadores como objetos a serem vistos e nos fazem seus cimplices ao nos percebermos

sentindo e pensando também como espectadores.

EntreS outros

Essas imagens e o pensamento de Eliasson nos movem para pensar a mediagao pelo

lado deste espectador, visitante, “o publico”. E comum pensar no seu nao saber e na
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mediagao cultural como o modo de informa-lo sobre o que vé? Mas, Ranciére™ nos aponta:
“O saber nao é um conjunto de conhecimentos e a ignorancia a sua falta, mas uma posi¢ao
frente ao conhecimento”. Uma “pratica de embrutecimento que evidencia a superioridade
do mestre e a incapacidade do outro. Ou uma “pratica emancipadora do mestre ignorante
em uma posicao de igualdade: “um mestre que dissociou o saber que possui do ensino que
pratica.” Para Ranciere, “deste ignorante que soletra os signos até o cientista que constroi
hipoteses € sempre a mesma inteligéncia que se encontra em agao, uma inteligéncia que
traduz signos por outros signos e que procede por comparagoes e figuras para comunicar as

suas aventuras intelectuais e compreender aquilo que uma outra inteligéncia trata de lhe

7

comunicar. Este trabalho poético de tradugao esta no cerne de toda a aprendizagem”. E
neste sentido que lidar com o espectador emancipado nao é despejar informagoes, mas

oferecer espagos para agir, observar, comparar, interpretar. E por isso que podemos dizer

99 XVi

que mediar é “estar entre muitos” ' que:

implica em uma ag¢do fundamentada e que se aperfeicoa na consciente percep¢do da atuagdo do
mediador que estd entre muitos: as obras e as conexdes com as outras obras apresentadas, o
museu ou a instituicdo cultural, o artista, o curador, o musedgrafo, o desenho museogrdfico da
exposicdo e os textos de parede que acolhem ou afastam, a midia e o mercado de arte que
valorizam certas obras e descartam outras, o historiador e o critico que a interpretam e a
contextualizam, os materiais educativos e os mediadores (monitores ou professores) que
privilegiam obras em suas curadorias educativas, a qualidade das reproducées fotogrdficas que
mostramos (xerox, transparéncias, slides ou apresentacbes em power point) com qualidade,
dimensées e informagdes diversas, o patriménio cultural de nossa comunidade, a expectativa da
escola e dos demais professores, além de todos os que estdo conosco como fruidores, assim como
nés mediadores, também repletos de outros dentro de nds, como vozes internas que fazem parte
de nosso repertério pessoal e cultural. O estar entre da mediagdo cultural ndo pode desconhecer
cada um desses interlocutores e o seu desdfio maior: provocar uma experiéncia estética e
estética.

Estar entre muitos nos coloca na condigao, na posigao de quem também ha de viver
uma experiéncia, potencializando-a aos outros, pois a vive com intensidade e nos faz pensar

sobre os processos educativos em museus e instituigoes culturais. Nesse sentido, o grupo de
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99XVii

pesquisa “Mediagao cultural: provocagoes e contaminagoes estéticas’™", que coordeno,

tentou mapear os varios territorios que compoem o vasto universo da mediagao cultural.

Retomando estudos ja realizados, dialogamos a partir dos artigos publicados pelo
grupo e por outros e, assim, nasceu uma cartografia com seus territorios que se conectam e
se articulam. Para alguns pode parecer uma fragmentagao, pois todos os territorios fazem
parte de um todo, entretanto apontam diferencas, muitas vezes sutis, campos difusos de
fronteiras e de bordas evanescentes. Sio abaixo apresentados alguns desses em ordem
alfabética, pois em suas conexoes rizomaticas nao ha hierarquia, mas mdaltiplas conexoes que
podem ser muito ampliadas, como ondas que se multiplicam e se interconectam entre

territorios. Assim, os territorios formam uma grande cartografia.

Acao mediadora; Acessibilidade cultural; Cultura visual; Curadoria Educativa;
Desenvolvimento estético; Espacos expositivos na escola; Formagao docente; Leitura de
imagem: metodologias; Leitura de imagens: camadas interpretativas; Mediagao cultural nos
museus e instituigoes culturais; Objetos propositores; Patrimonio Cultural; Politicas e

Producao cultural; Provocagoes e contaminagoes estéticas; Recepcao; Siléncios; ...

Entre as multiplas fendas que estes territorios abrem, pingamos neste texto-conversa
alguns aspectos. Entre eles a agao mediadora e a diferenga entre apresentagdo, explicagdo,
interpretacdo, conhecimento tedrico, informacdo e mediag¢do cultural. Embora essas agoes se
superponham em alguns momentos, ver diferengas pode ser um modo de aprofundar a
questio, pois como diz Gibson*", “nao aprendemos a ter percepcoes, mas a diferencia-las”.

E para que este texto seja como metalinguagem mediadora, vamos voltar ao que nele esta

para perceber diferengas, se eu for capaz de torna-la clara para vocé meu leitor.

Talvez pudesse exemplificar a apresentacdo com o que foi aqui escrito sobre a vitrine

no museu de Londres. A vitrine com a jarra e as garrafinhas plasticas de agua eram o foco
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para provocar a conversa. Apresentar uma obra é como introduzir um texto, como colocar
alguém frente a algo. Dessa forma, foi apresentada a vocé uma vitrine e o que completou
essa apresentacao foi uma explicagdo ou informagao? Pode parecer algo muito sutil a
diferenga... Mas nao é! A explicagdo pode ser compreendida como uma pratica
embrutecedora. “O segredo do mestre é saber reconhecer a distancia entre a matéria
ensinada e o sujeito a instruir, a distancia, também, entre aprender e compreender. O
explicador é aquele que impoe e abole a distancia, que a desdobra e que a reabsorve no seio
de sua palavra”, diz Ranciére*™. Nao ha perguntas ou interpretagdes para a explicagio do
explicador. Ha apenas a repeticao da explicagao que se encerra em si mesma. Lembro-me da
exposicao Genoma. Gisa Picosque e eu, coordenando a agdo educativa, planejamos um
laboratério com a extracao de DNA. Todos os educadores eram da area de Ciéncias, de
Biologia. Foi muito interessante transformar a explicagdo dos passos da extragao em agao
mediadora, levando os participantes a compreender todo o processo, a gerar outras
questoes, a incentivar e a ampliar a percepgao do que viam e ouviam, possibilitando também
conhecimento tedrico, conceitual. Esta ampliagao do conhecimento teérico, contudo, nao se
confunde com a informagao necessariamente que pode ser muito simples, mas pode ser
também uma boa chave de leitura. A informacao de que o titulo da obra de Tania Bruguera
faz alusao a torre de Tatlin e o acreditar nas utopias, ampliada pelas notas ao final do texto,
sO para dar um exemplo, sao informagoes que abrem conexoes com outras obras de Tatlin

ou com outras perguntas para quem nao o conhece.

A interpretagao € uma outra agao. Valéria Alencar, por exemplo, interpreta as
vitrines que viu, assim como Morin interpreta as fotografias de Alécio. Ha convites no texto
para interpretar a experiéncia vivida pelos participantes como a narrativa de Matos sobre
sua presenca frente a Marina Abramovic ou a minha prépria narrativa sobre a experiéncia na

sala envolta em neblina.
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E a mediagao cultural? Na minha perspectiva, ela pode se dar por multiplas agoes
mediadoras, mas seu principal objetivo é possibilitar encontros, aproximagoes a poética da
obra e do artista, provocar experiéncias estéticas que superem a anestesia. Para isso, é
preciso olhar o outro e seus desejos. O que pode ser provocador e facilitador para um,
pode ser intimidador e opressor para outro. Logo, mediar é estar entre muitos e entre
desejos das instituicoes culturais, dos educadores no museu, dos artistas, dos curadores, dos
visitantes sejam eles criangas, adolescentes, adultos, pessoas com necessidades especiais, dos

professores, das instituicoes escolares, das familias...

Nao ha receitas de uma boa mediacao cultural. Os territorios apenas apresentados

abrem muitas questoes que expandem seus problemas. Como disse Agnaldo Farias™,

[a media¢do] empregada como fator de aproximacdo, pode ser problemdtica, especialmente
quando ela, no afd de estabelecer a ponte entre a obra e o publico, incorre em estratégias
simplificadoras, trai exatamente aquilo que pretende defender. Ora, a mediagdo ndo pode
incorrer na simplificacdo do processo que se estabelece entre publico e obra, ndo pode pretender
reduzir a complexidade do trabalho que estd sendo apresentado. Ela tem que garantir que a
obra seja apresentada em toda a sua plenitude, fruida da melhor maneira possivel.
O que vemos é que ha muito trabalho sério sendo realizado. Podemos citar a Casa
Daros no Rio de Janeiro e seu slogan “Arte é educagao”. Ou o Museu do Rio/MAR, com o
seus espagos do olhar de forte acao educativa. Ou a Pinacoteca de Sao Paulo, com sua
intervencao no espago educativo, provocando didlogos entre obras expostas. Ou a proposta
de Inhotim, no qual a arte e o meio ambiente se conectam. Ou, ainda, as propostas das
ultimas bienais de Sao Paulo.
Mas a agao mediadora nao se da apenas com boas propostas, com materiais
educativos como objetos propositores, como um bom site, como uma boa formagao dos
educadores que atuam, como uma equipe acolhedora desde quem atende os telefonemas

para agendamento. Ela se da em cada visita, em cada conversa, que aproxima ou afasta os

visitantes.

ENTRES:A INFORMACAO, A MEDIACAO E OS DESEJOS DE OUTROS 5
4



| Simpdsio Internacional de Processos de Formagao

Rede Informal de Museus e Centros Culturais

E d U Cagéo e m M U Se U s de Belo Horizonte e Regido Metropolitana

19 e 20 de maio de 2014 | Museu de Ciéncias Naturais PUC Minas

Por isso, estamos entreS. Nao ponte, nem elo. Mas estamos em espagos rizomaticos
de conexdes incertas que envolvem um "saber estar entre muitos", atentos a cada um que
participa da potencialidade de encontro.

Por isso, estamos entreS. E nao ha certezas. Em A drvore do conhecimento, Varela e
Maturama mostram uma obra de Bosch — Cristo coroado por espinhos. Um de seus algozes
segura fortemente a roupa e parece lhe dizer: “Olhe aqui, sei do que estou falando™.
Tentagao da certeza. Dela fugiram Varela e Maturama e devemos fugir todos nos! Como ter
certeza de uma acao fundada na troca e construida na potencialidade da arte?

Entre as incertezas, mais uma: tera sido este texto uma acao mediadora provocadora
de um pensar sensivel na relagao que estabelecemos com a arte, com os artistas, com todos
que convivem um encontro que quer ser uma experiéncia estétical

A avaliagao ¢é aqui silenciosa, mas vital para contaminar e provocar a continuidade das

conversas em torno do ensino de arte e da mediagao cultural, pois o que sei é que o seu

olhar melhora o meu!
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