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APRESENTACAO

A Pré-Reitoria de Extensdo da Universidade Federal de
Minas Gerais apoia, no ambito da extensao universitaria,
diversas agdes com ampla repercussdo e reconhecimento
nacional e internacional. Nesse conjunto de agdes, se destaca
o Circuito Cultural Vieira Servas enquanto uma iniciativa

das Pro-Reitorias de Extensao (PROEX) e de Planejamento
(PROPLAN), da Fundag¢ao Rodrigo Mello Franco de Andrade
(FRMFA) e da Associagdo dos Municipios da Microrregiao do
Médio Rio Piracicaba (AMEPI).

A PROEYX, frente a questdo da preserva¢ao do patrimdnio
cultural e da diversidade das expressoes culturais, traz a
publico o livro As Geraes de Servas: Circuito Cultural Vieira
Servas, dedicado a inscrever a promocao de politicas culturais
de patrimonio, bem como de preserva¢ao da diversidade das
expressoes culturais e da realizagao de direitos culturais da
microrregido do Médio Rio Piracicaba, a partir do legado de
Francisco Vieira Servas, escultor e entalhador portugués de

grande importancia do barroco mineiro.

Desenvolver acdes de preservagio e valorizacdo das
expressoes culturais e do patrimonio cultural de 17 cidades
que compdem a microrregido do Médio Rio Piracicaba

é responsabilidade compartilhada com os municipios de
Alvinopolis, Barao de Cocais, Bela Vista de Minas, Bom Jesus

do Amparo, Catas Altas, Dionisio, Dom Silvério, Itabira, Joao
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Monlevade, Nova Era, Rio Piracicaba, Santa Barbara, Santa
Maria de Itabira, Sdo Domingos do Prata, Sdo Gongalo do Rio

Abaixo, Sdo José do Goiabal e Sem Peixe.

A presente obra nos conduz as primeiras iniciativas e
resultados do programa por meio de um rico dialogo entre os
coordenadores de projetos, colaboradores, docentes, alunos,
institui¢des da sociedade civil, liderangas comunitarias,
associacao de municipios, instituicdes de ensino superior,
grupos culturais e comunitarios locais, associa¢des vinculadas

ao setor cultural, administragdes municipais, entre outros.

Nessa perspectiva, o livro discute e apresenta a estruturacao
do Circuito Cultural Vieira Servas, recuperando a sua
trajetdria e organizagao marcada pela interagdo da
Universidade com outras referéncias e espacos da sociedade
em um didlogo permanente, voltado para o apoio a
formulagdo e implementagéo de politicas locais de prote¢do e

preservagdo do patrimonio cultural.

Efigénia Ferreira e Ferreira
Pré-Reitora de Extensdo da UFMG

&
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INTRODUCAO

Este livro representa o trabalho iniciado em 2011, por ocasido
de diversos contatos e articulagdes realizadas junto a instituigdes
publicas locais, conselhos de cultura e patrimonio, entidades

da sociedade civil, grupos culturais e colaboradores. Tais
atividades culminaram, em julho de 2012, na realizagao do
Seminario Circuito Vieira Servas, em Sao Domingos do Prata,
que teve como objetivo constituir-se em um encontro entre
Universidade e comunidades do Médio Piracicaba, visando
refletir sobre as possibilidades de estruturagio de um circuito
voltado para o desenvolvimento cultural da regido do Médio Rio
Piracicaba. Desde entdo, constituiu-se um amplo movimento
que objetiva manter e fortalecer as iniciativas e manifestacoes
culturais da regido Médio Piracicaba enquanto instrumento

de enriquecimento e promogio do (re)conhecimento e da

divulgacio do patrimonio cultural da regiao.

Nesse sentido, este trabalho tem a intencao de traduzir

os esfor¢os do caminhar e dos principios que guiam essa
tarefa complexa, desafiadora e pretensiosa, por acreditar
numa construgio coletiva, como expressado nos capitulos
que compdem o marco tedrico conceitual, historico e

metodoldgico dessa obra.

O livro tem por objetivo apresentar ao leitor interessado
no campo do patrimdnio cultural um conjunto de textos
que traduzem a existéncia de reflexdes que vém sendo

elaboradas ao longo de varios anos de estudos académicos.
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O eixo articulador das ideias abordadas nesta publicagdo é o
Circuito Cultural Vieira Servas (CCVS), cujo objeto consiste
na mobiliza¢ao e capacita¢ao da sociedade civil e de gestores
publicos para a valorizagdo, recuperagao, preservagao e
difusdo do patrimonio histdrico e cultural da regiao do Médio

Piracicaba, a partir do legado de Francisco Vieira Servas.

Os textos estdo estruturados em trés partes que se articulam.
A primeira parte, composta por dois capitulos, explicita o
referencial tedrico-conceitual, fonte de fundamentacio das
agoes propostas pelo CCVS. Nessa parte, nos deparamos
com o debate académico em torno de conceitos-chaves como
cultura e desenvolvimento em Minas Gerais e patrimonio

cultural no Brasil.

A segunda parte, composta por trés capitulos, situa a fonte
inspiradora do Circuito, o escultor e entalhador do barroco
mineiro, Francisco Vieira Servas, seu patrono, o qual recebeu
seu nome. Apesar da riqueza historica e cultural de sua

obra, reconhecida internacionalmente, no Brasil ela é pouco
conhecida. Na terceira e ultima parte, intitulada “Principios
Tedrico-Metodoldgicos”, um texto inicial apresenta as linhas
gerais do programa CCVS bem como uma reflexdo em torno
da gestao colegiada, a qual imprime a participag¢ao de diversos
atores em todo o processo vivenciado no CCVS, desde o
planejamento das agdes até a sua implementagao e avaliagao.
Na sequéncia, em quatro capitulos, sdo apresentadas as
propostas referentes a cada projeto que compde o CCVS. Sao
propostas que tém como norte a preserva¢ao e valorizagao da

identidade cultural da regiao.
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Enquanto as duas primeiras partes do livro caminham na
direcdo de um debate tedrico-conceitual, a terceira acrescenta
uma reflexdo de carater metodoldgico que sinaliza diferentes
frentes de agdo para a regido. Existe, entretanto, um eixo
comum que permeia toda a obra: a busca do conhecimento do
legado deixado por Francisco Vieira Servas e do patrimdnio
cultural da microrregiao do Médio Rio Piracicaba, bem como

a valorizagao das expressoes culturais existentes na regido.

Abrindo a primeira parte do presente livro, contamos com
as reflexdes do professor Joao Antdnio de Paula - “Cultura
e Desenvolvimento em Minas Gerais” — que, por meio de
uma linguagem clara e objetiva, esclarece os termos cultura
e desenvolvimento, além de nos alertar sobre o desafio

de pensarmos Minas Gerais a partir de sua pluralidade e

diversidade.

Ao conceituar o termo cultura, o autor destaca que esta é o
lugar da diferenga, da alteridade. Chama também a atengao

do leitor para a amplitude do fendmeno da cultura, que, nao
consistindo apenas objeto da antropologia, estabelece relagdes
com a politica, com a economia e o desenvolvimento, tema
central de seu texto. E, finalmente, passando a abordagem do
terceiro elemento que compde o titulo de seu texto, Minas
Gerais, o autor destaca a importancia da pluralidade e da
diversidade presentes na histdria da regido e do estado, desde
o século XVII, afirmando o potencial do CCVS para promover
um “desenvolvimento plenamente emancipatério da regiao, de

Minas e do Brasil”.
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André Guilherme Dornelles Dangelo e Patricia Thomé
Junqueira Schettino, no capitulo “A Trajetéria do Patriménio
Cultural no Brasil: do Monumento a Participagdo Popular’,
analisam o percurso da preservagdo no Brasil, desde o século
XVIII até os nossos dias. O texto estd estruturado em duas
partes: a primeira se constitui em breve histérico sobre a
formacéo da institui¢do do patrimonio no Brasil, a qual pode
ser subdividida em trés fases — fase heroica (1937 a 1967);

fase moderna (1967 a 1979); fase contemporéanea (1980 a
2000). A segunda parte aborda os desafios contemporaneos da
preservagdo do patrimonio cultural na microrregiao do Médio

Piracicaba.

Na primeira parte do texto, os autores pontuam diferentes
iniciativas de protecao e preserva¢ao do patrimoénio histdrico
e artistico por parte do governo federal. Os autores destacam
que a busca por uma identidade nacional norteou o conjunto
das medidas tomadas. Ainda no campo da trajetéria histdrica,
os autores esclarecem termos-chaves tais como patrimanio,
patrimonio cultural e bem cultural. Todos eles carregando a
marca de ampliagdo dos conceitos ao longo do tempo. No
tocante a preservagao do patriménio histdrico e artistico, o
texto enfatiza o importante papel do municipio. Este passa

a ocupar o lugar de principal agente do poder publico a
intervir na prote¢do do patrimonio cultural. Assim sendo,

a comunidade é chamada a participar da protecao de seu

patrimonio local.

Apos essa breve reconstituigdo histdrica, sdo destacados

alguns desafios contemporaneos para a preservagao do
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patrimonio cultural na microrregido do Médio Piracicaba.
Entre eles, os autores reafirmam a importancia do projeto de
recuperagao da identidade cultural da regido, elaborado pelo
CCVS. E mais: destacam a relevancia da elaboragao de um
plano sustentavel por meio do qual uma rede de municipios

atuard fundada em raizes e valores culturais comuns.

Nas considera¢oes finais, os autores apresentam uma
perspectiva otimista no tocante a preservacdo cultural no
Brasil, a medida que pode ser constatado um processo
de transformagéo. Processo pautado por programas de
preservagdo e conservagao e por iniciativas de educagido
patrimonial. Os autores finalizam seu texto apontando o
CCVS como promotor de cidadania na regido do Médio
Piracicaba a medida que, pela via das parcerias entre
universidades e comunidades, possibilitard o resgate e a

preservagao da cultura regional.

Abre o conjunto de capitulos da segunda parte, intitulada
“Inspiragdo — Francisco Vieira Servas”, o texto de autoria do
pesquisador portugués da Universidade de Lisboa, Eduardo
Pires de Oliveira, “Francisco Vieira Servas, um Entalhador
entre o0 Minho e Minas Gerais”. O autor nos oferece elementos
que contribuem para a compreensio do contexto do século
XVIII, vivido pelo escultor e entalhador Vieira Servas.
Nascido em 1720, o referido artista traz para Minas Gerais a
bagagem cultural da regido do Minho. Data de 1753 obras de

arte de sua autoria na regido do Médio Piracicaba.
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Eduardo Pires chama a atencédo do leitor para o espirito
vigente na época de Servas, ou seja, “a saga de avancar

para o desconhecido” E, da regido do Minho, traz consigo
novas formas, novas ideias. O rococd, que simboliza 0 novo
estilo da época, acompanhara Servas e acabara por ser sua
“assinatura’, afirma Eduardo Pires. O texto informa que Servas
atuou na regido como empreendedor no campo da producao
artistica. Coordenava equipes de pedreiros e entalhadores que
dominavam as diversas artes da madeira, podendo, assim,

responder as encomendas de grande porte.

Ao finalizar seu texto, o autor nos apresenta duas conclusoes:

. . « 3 *1: b2l .
a primeira reafirma a “enorme similitude” existente entre o
Minho e Minas Gerais, chegando a indicar uma “transposi¢ao”
das novas tendéncias, simbolizada pela presenca do rococé.
E a segunda conclusao aponta Francisco Vieira Servas como
um dos melhores exemplos da arte dos dois mundos, que,
apesar da distancia geografica, afirma Eduardo Pires, tém mais

pontos de unido que de separagéo.

Dando prosseguimento, Adriano Ramos, pesquisador e
estudioso da obra de Francisco Vieira Servas, nos brinda com
dados histoéricos que confirmam a influéncia da regido norte
de Portugal em Minas Gerais, no decorrer do século XVIII, o
que criou uma atmosfera de criagéo artistica. O referido autor
destaca ainda que, no “ambiente de intensa movimentagdo
artistica’, marcado por transformagdes estilisticas, fatores

de ordem politica possibilitaram certa independéncia dos
padrdes adotados em outras capitanias. Isso resultou na

criagdo de uma arte com caracteristicas proprias e com alto
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grau de originalidade. E o conhecido “barroco mineiro”,
destaca o autor. Vieira Servas compoe o grupo de artistas com

significativa experiéncia profissional no novo estilo, o rococo.

Adriano Ramos, amparado documentalmente, afirma que
Vieira Servas notabilizou-se pela riqueza de suas obras,
marcadas pelo seu trago original. E mais, além de ter sido
um escultor reconhecido em sua época, firmou sua trajetdria
profissional com a cria¢ao de um atelié no Vale do Rio
Piracicaba, de onde sairam retabulos e imagens para diversas
localidades da capitania. Ainda chama a atengéao do leitor
para o fato de que, possivelmente, existam na regiao
diversas obras de Vieira Servas em monumentos religiosos
e em fazendas que ainda nao foram identificadas em

estudos mais aprofundados.

Finalizando seu texto, o autor aponta varias frentes

de pesquisa a serem efetivadas. Além disso, destaca a
importancia do CCVS enquanto referéncia agregadora de
equipes de estudiosos para aprofundarem as pesquisas e
disponibilizar ao publico interessado informacoes preciosas
referentes a obra de Francisco Vieira Servas, presentes na

regido do Médio Piracicaba.

Completando o conjunto de textos da segunda parte do livro,
Zara de Castro, artista plastica que cultiva seu vinculo com
Sdo Domingos do Prata, regido do Médio Piracicaba, sua terra
natal, situa o leitor em relagao a presenca de Francisco Vieira
Servas na regido do Médio Piracicaba e a origem do CCVS.

Inicia seu texto abordando a histdria da regido desde o século
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XVIII, época da chegada de Vieira Servas. Amparada por
pesquisa documental, a autora reafirma a presenga do escultor
e entalhador portugués na regiao e nos apresenta fotos de
bens que registram as suas marcas, além de um mapeamento
dos locais onde o escultor e seus seguidores teriam deixado
suas contribui¢des artisticas. Segue-se uma apresentacdo do
processo de construgdo das primeiras ideias de estruturagdo
do Circuito que amplia o seu olhar para a regiao, desvendando

0 que esta revela.

Ao apontar possibilidades que a regiao oferece em relagao

ao que resistiu ao tempo - fazendas com a arquitetura do
século XIX, igrejinhas espalhadas pelos povoados, populagdes
tradicionais, poetas, musicos, artistas plasticos, congado,
reinado de Nossa Senhora do Rosdrio, tapetes de serragem
nas festas religiosas, coroagdes de Nossa Senhora, pastorinhas,
tropeiros, contadores de casos e histdrias, quitandeiras,
curandeiros, entre outros — a autora, de forma criativa e
original, finaliza o texto nos apresentando uma proposta

de roteiro para o Circuito e destaca as primeiras atividades

realizadas pelo programa na regiao.

A terceira e ultima parte do livro, intitulada “Principios
Teorico-Metodoldgicos”, conforme mencionado no inicio
desta Introdugao, dedica-se a apresentagao do conjunto
de textos que abordam os atuais projetos que compdem o
CCVS. Sao propostas que tém como norte a formulagio e
implementacao de agoes de preservagio e valorizagdo da

identidade cultural da regidao do Médio Piracicaba.
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O texto de autoria de Edite da Penha Cunha e Maria
Amélia Giovanetti, intitulado “Gestdo Colegiada:
Participag¢ao no Circuito Cultural Vieira Servas”, identifica
e caracteriza o CCVS como uma iniciativa de extensdo que
expressa o principio de interagdo dialégica da universidade
com a sociedade ao promover e difundir valores de
cidadania nas relagdes de preservagdo do patrimonio

cultural no Médio Piracicaba.

Resgatam o processo de constituigdo do colegiado e o
afirma como um espago de trocas que abre as portas
para o compartilhamento de ideias, responsabilidades
e compromissos, visando manter a mobilizagdo dos
municipios, parceiros e colaboradores, bem como

o aprofundamento da reflexdo sobre as estratégias

de integracdo de diversas areas do conhecimento no

desenvolvimento das atividades do programa.

As autoras discutem o desafio de imprimir a participagao
efetiva marcada pela partilha e corresponsabilidade entre
universidade e sociedade, assim como a sustentabilidade
dos diversos projetos que integram o Circuito, remetendo

a necessidade de gerar processos de empoderamento de
liderangas locais e regionais, orientados pelo referencial da
educagao popular, o qual exige a abertura e a disponibilidade
para a mudanca, o respeito, a esperanga e a solidariedade.
Especial destaque é dado ao potencial do Circuito em
proporcionar a vivéncia de experiéncias de pertencimento,
autonomia e a confirmacéo de competéncias, fundamentais

no processo de valorizagdo da identidade cultural da regido.
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As autoras argumentam, por fim, que a gestao colegiada do
Circuito orienta-se pelas atitudes fundamentais de escuta e
observagdo, que, aliadas, proporcionam aos seus integrantes
o cultivo de suas capacidades de silenciar-se, aproximar

e superar a fragmentagao e o isolamento em prol da

constitui¢do de parcerias e o trabalho em redes.

As reflexdes trazidas nesse capitulo nos alertam para a
importancia do processo educativo desencadeado pelo
colegiado de gestdo, o qual agrega valores e endossa o
potencial existente em cada ator para contribuir com a
valorizagdo e a preservac¢ao da cultura local e regional e com a

realizagdo de direitos culturais.

Na sequéncia temos o texto “Mapeamento e Levantamento

do Patrimonio Cultural da Regiao do Médio Rio Piracicaba’,
de André Guilherme Dornelles Dangelo, Patricia Thomé
Junqueira Schettino e Lucas Andrade Cosendey, que
apresenta reflexdes em torno dos primeiros resultados de um
dos projetos do CCVS. O texto estd estruturado em quatro
partes: Introducdo; Metodologia; Primeiros resultados e
Consideragdes finais. Na “Introdugao”, os autores ressaltam

a importancia da realizagao do referido projeto, uma vez

que pretende resgatar a memoria e a obra de Vieira Servas,
esta ultima relativamente desconhecida no Brasil, conforme
afirmam os autores. Além disso, o projeto objetiva promover a
identificagao, a valorizagdo e a preservagao dos bens materiais
e imateriais da regido do Médio Piracicaba, reforcando a

identidade cultural regional.
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No item intitulado “Metodologia’, o texto apresenta o
caminho percorrido; ou seja, o levantamento dos inventarios
realizados na regido pelas trés esferas de governo. Este
levantamento culminard na elaboragao de um catalogo
impresso e de outro digital, o qual compora um banco de
dados. Ambos propiciardo uma visao regional da questao
patrimonial, revelando como os municipios percebem seu
proprio patrimonio e como promovem sua conservagao e
preservacgdo. Além disso, esse material subsidiard as agoes
previstas pelos projetos de educagdo patrimonial e de politicas

publicas pertencentes ao programa CCVS.

Dentre os primeiros resultados apresentados, os autores
destacam a elaboracdo de uma tabela com todos os

bens inventariados, as dificuldades relacionadas ao
acondicionamento dos documentos e os primeiros
cruzamentos dos dados levantados, os quais foram
apresentados por meio de nove graficos. Nas “Consideragoes
finais”, o texto destaca a importéncia da participagao das
municipalidades no que diz respeito ao registro do patrimonio
cultural. Além disso, refor¢a a importincia do envolvimento
da populagido e das administragdes municipais nas a¢oes
relativas a valorizagao e preservagao do patriménio cultural.
Os autores finalizam o texto apontando o significado da
produgcéo de catalogos, os quais indicam para novos estudos,
novas intervencoes coletivas e estimulam a criacdo de novas

demandas no campo do patrimonio cultural.

Miriam Cristina Pontello Barbosa Lima inicia seu texto

“Rede Informacional Viera Servas” apresentando reflexdes
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de carater tedrico e na segunda parte foca a temdtica no
contexto do CCVS. Seu objetivo é claro: discutir o papel das
redes sociais na perspectiva da difusdo de informagdes a fim
de contribuir com a disseminac¢do da informagéo relacionada
a cultura da regiao do Médio Piracicaba. A autora instiga

o leitor com indagagdes que o levam a refletir a respeito da
viabilizagdo de um trabalho a partir da constru¢do de uma
rede informacional. Além disso, situa o contexto atual -
Sociedade da Informagéio - apoiando-se nas contribuigdes de
tedricos especialistas da area. Conceitua rede, situa o periodo
da emergéncia dos estudos sobre a mesma e apresenta quatro
tipos de redes, representados em quatro figuras (em forma
de estrela; descentralizada; distribuida em forma de malha e

redes sociais contendo lacos fortes e fracos).

Na segunda parte, Miriam justifica a criagdo de uma Rede
Informacional do programa CCVS, a medida que dara
suporte eficiente aos fluxos de informacao. Esse suporte
garantird a qualidade necessaria para a disseminagao da
informagcéo cultural da regido, afirma a autora. Entre os vérios
tipos de rede, a autora destaca que a Rede Informacional do
CCVS objetiva se constituir como rede do tipo distribuida,
onde, nos dizeres da mesma, os atores podem estabelecer
relagdes capazes de fomentar aspectos culturais da regido.
Nas “Consideracoes finais’, o texto é concluido com a
reafirmagdo da importancia estratégica de uma Rede
Informacional no sentido de propiciar um apoio ao Circuito
Cultural disseminando informagéo e gerando conhecimentos
relacionados a preservagio e a valorizacdo da cultura e da
identidade do Médio Piracicaba.
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Articulado ao processo de investigagdo e mobilizac¢ao dos
municipios, soma-se um trabalho de educagdo patrimonial,
visando possibilitar que as comunidades envolvidas
tornem-se cada vez mais protagonistas no processo de

identificagdo e preservagdo do patrimonio local.

O texto de Zara de Castro, Maria Amélia Giovanetti e Patricia
Urias aborda a proposta de Educacido Patrimonial do CCVS

em duas partes. Na primeira parte, as autoras esclarecem
alguns conceitos centrais, como a concepgao de educagio que
fundamenta a proposta, os conceitos de patrimonio, patrimoénio
cultural, patriménio material e imaterial, bem como o conceito
de educagdo patrimonial. A segunda parte apresenta a proposta
metodoldgica, a qual gira em torno de dois eixos pedagogicos:
a Oficina de Educacgao Patrimonial e a Exposi¢do Itinerante.
Nas “Consideragdes finais’, as autoras reafirmam a importancia
das agoes de carater educativo junto as comunidades para que,
gradativamente, a preservagdo deixe de ser algo distante e passe
a fazer parte do comportamento das pessoas no cotidiano. Essa
visdo expressa uma aposta na criacdo de uma relacio de afeto

e de uma responsabilidade individual e coletiva com o espago

publico e o patrimoénio cultural.

O texto “Planejamento, Monitoramento e Avaliagdo da
Politica Cultural na Regido do Médio Piracicaba’, de Marcia
Miranda Soares, nos convida a “olhar para o futuro” da cultura
da regiao do Médio Piracicaba e, em uma linguagem clara,
apresenta os conceitos relacionados as fases das politicas
publicas e a metodologia proposta para o planejamento,

monitoramento e avaliagdo da politica cultural do Médio
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Piracicaba. A mobilizagdo e a participa¢io das institui¢oes
publicas e privadas que atuam na area de cultura na regiao sao
destacadas como estratégias fundamentais para a elaboragao
do plano regional de cultura da regido e o desenvolvimento
do Sistema de Monitoramento e Avaliagao (SM&A) para
acompanhar a execucao do referido plano. Ao sinalizar os
resultados esperados nesse processo, a autora nos alerta para
os desafios de construir uma dinamica de planejamento,
monitoramento e avaliagdo para a politica cultural da regido

articulada as diretrizes do Sistema Nacional de Cultura.

Por fim, numa perspectiva propositiva, a autora argumenta
pela constituigdo de novos arranjos institucionais que recriem
a formulagdo e a execugdo de politicas culturais em regime de
cooperagdo intermunicipal, alicercadas em parcerias entre os
municipios e entre estes e os governos estadual e federal. Ao
apresentar a necessidade de complementaridade e de articular
a perspectiva regional com a municipal no planejamento,
monitoramento e avaliagdo da cultura, instiga-nos a refletir

o que ¢ do campo estritamente local e o que deve ser

compartilhado e coordenado regionalmente.

Edite da Penha Cunha

Maria Amélia Giovanetti

o
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CULTURA E DESENVOLVIMENTO EM MINAS
GERAIS

Jodo Antbnio de Paula

No titulo deste artigo, seus trés termos exigem esclarecimentos
prévios. Também nao é dbvia, ou univoca, a articulagao

entre os seus trés elementos. Que haja inter-relacao entre

os fendmenos da cultura e do desenvolvimento é fato bem
estabelecido. Mas o que, exatamente, se quer dizer quando sdo
mobilizadas palavras como “cultura” e “desenvolvimento” ja
nao ¢, de nenhum modo, trivialidade, que tanto um quanto
outro termo sdo plurais em seus significados. Mesmo o
terceiro elemento do titulo, Minas Gerais, estd longe de ter
uma unica acep¢do, que, COmo disse Jodo Guimaraes Rosa,

<« . ~ . ~ s »
Minas sdo muitas, sdo pelo menos varias .

Fenomeno complexo, com multiplas determinagdes, a cultura
é realidade que desafia reducionismos ou esquematismos,
demandando, para a sua justa apreensao, perspectiva
abrangente, inter ou transdisciplinar, que remete tanto a
modos e préticas cotidianas de reproducdo da vida, individual
e coletiva, quanto ao inesgotavel das formas de representagdo
simbdlica, das artes, das ciéncias, da filosofia. Dai que tanto

a culinaria, quanto a lingua e a fala, os modos de construgao

e de circulagdo, as formas de sociabilidade e de intercambio,

material e simbolico, estejam no campo da cultura.
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Entre seus multiplos significados, sublinhe-se, aqui, um
sentido basico para a palavra cultura, o que a vé como
processo de constituigdo de identidades coletivas, como
conjunto de caracteristicas que singulariza os agrupamentos
humanos tanto em suas relagdes intersubjetivas, quanto em
sua interagdo com o meio externo.

De fato, a cultura é o lugar da diferenca, da alteridade, que
resulta das escolhas e apostas, das praticas e costumes
desenvolvidos pelas comunidades, diante das mesmas
necessidades humanas bésicas, das formas como se apropriam
do seu espago natural, de sua paisagem, fazendo com que,
nascidas numa mesma época, tendo acesso aos mesmos
elementos naturais, cada comunidade assuma tanto uma
fisionomia psicossocial inica, quanto estabeleca uma também
singular maneira de se relacionar com os objetos, de construir
seus espagos de vida e convivéncia.

O fenémeno da cultura tem sido, costumeiramente, objeto
privilegiado da antropologia, ainda que nao sé desse campo
do conhecimento, como se vé nos significativos exemplos
das fortes interagdes que se estabelecem entre cultura e
politica, cultura e desenvolvimento, cultura e economia,
entre outras. Desde, pelo menos, Herder e Fichte, pensadores
alemaes do final do século XVIII e inicio do XIX, que foram
explicitadas as fortes conexdes entre as dimensdes culturais
e a construc¢do das nag¢des. Nos Discursos a Nagdo Alema, de
Fichte, pronunciados entre 1807 e 1808, numa Alemanha
ocupada pelos exércitos napoleonicos, a mensagem basica

¢ que a Alemanbha seria capaz de se emancipar a medida
que valorizasse sua cultura, sua lingua. E exatamente esta
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a motivacdo bdsica da criacdo, em 1810, da Universidade
de Berlim, da qual Fichte seria o primeiro Reitor: ser um
instrumento da constru¢ido e do desenvolvimento da nacdo
pela via da cultura.

Ao longo do tempo assistiu-se a varias experiéncias
bem-sucedidas de desenvolvimento regional e nacional

em que a dimensdo cultural teve protagonismo, como é o
caso, por exemplo, da Terza Italia, analisada por Robert
Putnam. Nao menos expressiva é a andlise realizada por Ruth
Benedict sobre a modernizagdo do Japao, no livro A Espada
e o Crisantemo, que mostrou o quanto a extraordinaria
expansdo capitalista do Japao esta associada a uma complexa
e forte combinaciao do novo e do velho, “de tradi¢do com a
moderniza¢do’, do caracteristicamente japonés com o que
vinha de fora e foi aclimatado a cultura japonesa.

Esta bem estabelecida, hoje, a relagao entre cultura e
desenvolvimento, entre cultura e economia, em pelo menos
dois aspectos importantes. De um lado, para falar usando

a linguagem dos economistas, a cultura é insumo: é o lago
que, unindo institui¢des, costumes e projetos, da sentido, da
rumo e consisténcia para processos sociopolitico-econémicos.
De outro lado, a cultura é produto: é producéo de bens
simbdlicos, é sistema produtivo gerador de emprego, renda e
riqueza. Nesse sentido, falar em cultura e desenvolvimento é
buscar articular as duas dimensdes de cultura mencionadas:
como insumo e como produto, vale dizer, tanto identificar,
valorizar e divulgar as dimensdes materiais e simbdlicas da
cultura, a cultura como valor de uso, como instrumento

de construg¢ao de identidades e projetos coletivos, quanto
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como produgio de valores de troca, como economia, como
instrumento de produgdo, riqueza, renda e emprego.

E de Celso Furtado uma das mais lucidas reflexdes sobre as
relagdes entre cultura e desenvolvimento. Também decisiva
¢ a contribui¢do do marxista italiano Antonio Gramsci ao
falar da “cultura nacional-popular” como veiculo decisivo da
construgdo da plena emancipagdo humana, como liberdade
e igualdade, na medida em que o “nacional-popular” é a
fusdo do erudito e do popular, do local e do internacional,

¢ a transformacao da cultura em instrumento decisivo para
a superacdo da aliena¢do e da manipulagdo, a cultura como

libertacéo.

A outra palavra que aparece no titulo desse artigo,
desenvolvimento, também merece analise detida. Quase
sempre associado, hoje, a palavra econdmico, o conceito de
desenvolvimento parece circunscrito a economia, quando, na
verdade, sdo multiplos os sentidos e os campos semanticos
frequentados pela palavra desenvolvimento. Contudo, ha

um sentido bdsico, que se repete em varios contextos em

que a palavra é usada, que é decisivo. Trata-se da ideia

de desenvolvimento, que exemplarmente esta na palavra
castelhana para desenvolvimento, que é desarrollar; isto é,
desarrolhar, retirar a rolha, permitir que algo que esta contido
se liberte. Também em francés a palavra desenvolvimento tem
um sentido expressivo — desenvelopar, retirar do envelope,
revelar o que estava oculto. Em alemao, na tradicao filosofica
alema, em Hegel, desenvolvimento remete as ideias de

explicitagio e de extrinsecagdo. E a partir desses sentidos
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basicos que é preciso pensar o conceito de desenvolvimento,
que deve nos interessar. O desenvolvimento para ser
legitimo, para ser consistente, tem que se fazer a partir das
caracteristicas, das peculiaridades naturais, sociais, politicas e
culturais do local que se quer emancipar, libertar, aperfeicoar,

humanizar, enfim.

Foi Celso Furtado quem mostrou que nio sao idénticos os
processos de crescimento e desenvolvimento econdmico;
que, por si sd, o crescimento econdmico nio leva ao
“desenvolvimento”, na medida em que este tltimo, o
desenvolvimento, pressupde mudangas estruturais no sentido
da distribuicao da renda, da riqueza e da informacao. Nesse
sentido, os paises que sdo considerados, efetivamente,
desenvolvidos, sdo aqueles que, de algum modo, a partir

de variadas formas, realizaram reformas/revolugdes

que democratizaram o acesso a terra; promoveram a
universalizagao, com qualidade, da educagao, habitagio,
dos servigos de saude; que permitiram o acesso de todos ao

conjunto do patrimoénio cultural da humanidade.

Passe-se, entdo, para o terceiro elemento do titulo: Minas
Gerais. A pluralidade esta em Minas desde o seu nome.
Sabe-se que o0 nome da capitania foi, em algum momento,
Minas dos Matos Gerais, que Gerais aqui sdo tanto os matos

quanto as minas.

De pluralidade, de diversidade se deve falar quando se pensa
em Minas Gerais. Uma economia diversificada, que nunca
foi apenas ouro, diamante, ferro, ja que foram importantes,

desde o inicio, a agropecuaria, as atividades manufatureiras,
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e, sobretudo, as atividades urbanas. E, de fato, expressiva

a realidade urbana de Minas Gerais, desde o inicio do

século XVIII. Ainda que s6 tenha havido, formalmente,

no periodo colonial, apenas um tnico nucleo urbano em
Minas Gerais com o titulo de cidade, Mariana, a capitania de
Minas Gerais contou com o que se pode chamar de rede de
nucleos urbanos com densidade e complexidade sem paralelo
na América Portuguesa. Minas Gerais teve tanto a maior
populacéo escrava, quanto a maior populagio livre do Brasil,
do século XVIII até as primeiras décadas do século XX. Ao
contrario de outras regides da colénia, em que predominou a
plantation escravista, em Minas Gerais prevaleceu a estrutura
da propriedade, de escravos e de terras, relativamente mais
desconcentrada, além de diversificagdo da estrutura produtiva,
que permitiram maior circulagdo de renda e riqueza, maior

densidade da vida politica, social e cultural.

Sobre a vida cultural mineira diga-se, a partir de Antonio
Candido, que se constituiu em Minas Gerais, ainda no
periodo colonial, um sistema cultural, isto é, um sistema
composto por produtores de bens simbolicos, consumidores
desses bens e veiculos que faziam circular aqueles bens
simbolicos. E a existéncia desse sistema que explica o
surgimento e expansdo em Minas Gerais de manifestagoes
artisticas e culturais tdo significativas como as que estao
associadas aos nomes de Claudio Manoel da Costa, Tomas
Antonio Gonzaga, Alvarenga Peixoto, Joaquim Emérico
Lobo de Mesquita, Manoel da Costa Ataide, do grande
Antodnio Francisco Lisboa e do também notavel Francisco

Vieira Servas.
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Com efeito, ndo é coincidéncia a concomitancia desse sistema
cultural com o movimento da Inconfidéncia Mineira. A
Inconfidéncia Mineira é a contraparte, no plano politico,
da densidade e complexidade da vida social e cultural da
capitania de Minas Gerais, o fato decisivo da existéncia

de interesses locais, regionais, que se chocaram com o
estatuto colonial. De fato, a emergéncia de um sentido de
pertencimento a uma realidade politica, econdmica e social
especifica, que se deu em Minas Gerais no século XVIII,

¢ a base politica e ideoldgica da Inconfidéncia Mineira,
que, nesse sentido, antecipou o movimento que vai levar
a Independéncia em 1822. Nesse sentido, é preciso ver a
cultura mineira do século XVIII como um instrumento
fundamental da constitui¢ao da identidade coletiva que
estd na base do projeto da Inconfidéncia, no projeto de
emancipac¢ao politica da colonia.

E com base nessa decisiva experiéncia constitutiva de parte
do melhor do que Minas Gerais tem sido capaz que é preciso
ver a iniciativa da criacdo do Circuito Vieira Servas, que ao
rememorar a obra do grande artista, ao relembrar a regido
onde ele atuou e onde se encontram ainda suas obras, atualiza
para nos todos a riqueza da cultura do Médio Rio Piracicaba
e cria as condig¢des para fazer desse patriménio cultural

um instrumento efetivo do desenvolvimento plenamente

emancipatdrio da regidao, de Minas Gerais e do Brasil.

&
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A TRAJETORIA DO PATRIMONTO CULTURAL
NO BRASIL: DO MONUMENTO A PARTICIPACAO
POPULAR

André Guilherme Dornelles Dangelo
Patricia Thomé Junqueira Schettino

1 Breve histdrico da concepg¢ao de patrimonio no Brasil e da
criagao do 6rgao de preservagao nacional

A historiografia da protegao dos monumentos histéricos no
Brasil se iniciou no século XVIII com a carta de Dom André
de Melo e Castro, Conde de Galveias, Vice-Rei do Brasil de
1735 a 1749, ao Governador de Pernambuco, Luiz Pereira
Freire de Andrade, alertando-o do valor histdrico existente
nas construgdes holandesas e salientando a vantagem
financeira e histdrica de sua preservagdo. Cem anos mais
tarde, ja na segunda metade do século XIX, um novo esforgo
visando a protecio da memoria e da historia nacional

partiu do Ministro do Império, Conselheiro Luiz Pedreira
do Couto Ferraz, o qual enviou ordens aos Presidentes das
Provincias, no sentido de obter cole¢des epigraficas para

a Biblioteca Nacional, e ao Diretor das Obras Publicas da
Corte, aconselhando cuidado na reparagdo dos monumentos
a fim de nao destruir as inscri¢des ali encontradas. Trinta
anos depois desse ocorrido, Alfredo do Vane Cabral, Chefe
da Se¢ao de Manuscritos da Biblioteca Nacional, percorreu

as provincias de Alagoas, Bahia, Pernambuco e Paraiba
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recolhendo epigrafia dos monumentos da regiao. Entretanto,
durante a monarquia, jamais o Estado brasileiro encampou
a prote¢do dos monumentos, embora Dom Pedro II fosse
considerado erudito, e escritores, como Aratjo Porto Alegre,

se mostrassem sensiveis ao problema.

O movimento preservacionista no Brasil surge entre os
intelectuais progressistas em busca de uma identidade
nacional na década de 1920, quando a tematica da
preservacdo do patrimonio se torna politicamente relevante
no pais. No momento em que ocorre a comemoragao do
centenario da independéncia nacional, em 1922, ja se
encontram em funcionamento os grandes museus federais,
porém a imprensa denuncia o abandono das cidades
histéricas e a destrui¢ao de obras importantes (CASTRIOTA,
2009). Dentro desse contexto, o Professor Bruno Lobo,
entdo Presidente da Sociedade Brasileira de Belas Artes e
diretor do Museu Nacional, encarregou o Professor Alberto
Childe, conservador de antiguidades classicas do Museu
Nacional, de preparar um anteprojeto de lei em defesa do
patrimonio historico e artistico nacional. O texto elaborado
privilegiava a protecdo dos bens arqueoldgicos em detrimento
dos histéricos e foi considerado inviavel por vincular a
preservagdo a desapropriacdo. Em 1923, o deputado Luiz
Cedro, representante do estado de Pernambuco, prop6s o
primeiro projeto de lei de defesa dos monumentos historicos
na Camara dos Deputados. Esse projeto, muito primario,
nao fazia meng¢do aos monumentos arqueolégicos, sendo no

ano seguinte complementado, por Augusto de Lima, com um
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dispositivo que proibia a saida de obras de arte tradicionais do

pais. Entretanto, a proposta foi considerada inconstitucional.

Nos anos seguintes, a iniciativa da prote¢ao dos monumentos
histdricos passou a esfera estadual. Nesse sentido, encontram-se
varios projetos propostos por Mello Viana, em Minas Gerais,
Francisco M. G. Calmon, na Bahia, e Estdcio Coimbra,

em Pernambuco. Esses estados, detentores de significativo
acervo historico e artistico, foram os primeiros a responder
a demanda de forma institucional, com a criagdo das
Inspetorias Estaduais de Monumentos Historicos em Minas
Gerais, em 1936, na Bahia, em 1927, e em Pernambuco, em
1928. Contudo, essas medidas ndo foram suficientes para
assegurar a prote¢dao aos monumentos historicos e artisticos,
nem mesmo dentro de seus respectivos estados, uma vez
que a atua¢do do direito de propriedade se achava definida
na Constitui¢do Federal e no Cédigo Civil e s6 poderiam ser

alterados ou inovados por iniciativa federal.

A primeira carta internacional que trata da protecao ao
patrimonio histdrico e artistico data de 1931, a chamada
Carta de Atenas, sendo, portanto, posterior as iniciativas
brasileiras. Desse modo, é preciso louvar o pioneirismo
desses homens que, sem bagagem juridica e técnica no
assunto, se comprometeram com a causa da preservagao
procurando justificativa para tanto, até mesmo nas Bulas
Papais, como fez Mello Viana, em seu anteprojeto de julho
de 1925, onde cita Cum Alman Urbem, expedida pelo Papa
Pio II, em 28 de abril de 1462, a respeito da conservagdo dos

monumentos historicos.
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Em 29 de agosto de 1930, o deputado baiano José Wanderley
de Araujo Pinho apresentou nova proposta de lei ao
Congresso Nacional, tratando da protegdo dos monumentos
histdricos e artisticos nacionais. Porém, com a Revolugao de
30, o Congresso foi fechado e o projeto ficou sem efeito. O
novo governo declarou a cidade de Ouro Preto monumento
nacional, em 1933, pelo Decreto 22.928, e, no ano seguinte,
através do Decreto 24.735, iniciou a organizagdo de um
servico de protecao aos monumentos historicos e as obras

de arte tradicionais do pais. Com a promulgacao da nova
Constituicao, a prote¢ao ao patrimonio ganhou destaque,
inserida no Capitulo II, dedicado a educagdo e a cultura.

O artigo 148 dispde: “Cabe a Uniao, aos Estados e aos
Municipios favorecer e animar o desenvolvimento das
ciéncias, das artes, das letras e da cultura em geral. Proteger
os objetos de interesse histérico e o patrimonio artistico do
pais, bem como prestar assisténcia ao trabalhador intelectual”
Desse modo, a preservagao do patrimonio histérico e artistico
se encontrava inserida como principio constitucional, faltando

apenas ser regulamentada.

O Congresso Nacional foi novamente fechado em outro golpe
de estado, desferido em 1937 por Getulio Vargas, iniciando

o periodo conhecido como Estado Novo, que perdurou

até 1945. Apesar disso, a regulamentag¢do do patriménio
artistico nacional, que previa a criagdo do SPHAN (Servigo
de Patrimonio Histérico e Artistico Nacional) dentro da
reorganizagao do Ministério da Educagao e Cultura, sob o

comando do Ministro Gustavo Capanema, nao foi afetada. A
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instalagdo de um novo governo, com uma nova ordem politica
e econdmica, casava com o idedrio do patrimonio dentro do
projeto de construcao de uma nagao. Essa questao, inclusive,
recebeu destaque com a nova Constituigao de 1937, artigo
134, o qual define os monumentos historicos, artisticos e
naturais como patrimonio nacional. Nesse mesmo ano, em
30 de novembro, foi promulgado o Decreto-Lei 25, ainda em
vigor, baseado no anteprojeto desenvolvido por Mario de
Andrade no ano anterior, a pedido do Ministro Capanema,

e de autoria, basicamente, de Rodrigo Mello Franco de
Andrade, primeiro diretor do SPHAN. O decreto organiza

a prote¢do do patrimonio historico e artistico nacional e
garante ao 6rgao meios legais para sua atuagao, sendo o mais
importante deles o instrumento do tombamento, que se
tornou quase a nica forma de protecao utilizada no pais até
recentemente. A criagdo do SPHAN, atual IPHAN (Instituto
do Patrimonio Histdrico e Artistico), através da Lei 378, de
1937, garantiu ao Brasil a posi¢ao de primeiro pais da América
Latina a possuir uma entidade voltada para a preservacao de
bens nacionais. O SPHAN foi estruturado, inicialmente, em
duas divisoes técnicas, a Divisao de Estudos e Tombamentos
(DET) e a Divisao de Conservacao e Restauracio (DCR). A
institui¢do foi descentralizada em representagdes regionais e
tinha sob sua responsabilidade os museus regionais, criados a
partir de 1938.

O caso brasileiro ¢ bastante peculiar com relacao a
constituicao das politicas de preservac¢do do patrimonio,

pois os responsaveis por sua implementa¢ao nao foram os
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intelectuais conservadores, como ocorreu em outros paises,
mas os modernistas. O modernismo no Brasil desenvolveu
uma forte critica ao academicismo e procurou encontrar

as raizes da identidade nacional, ideal que ia de encontro a
prote¢ao do patrimdnio nacional. A busca por essa identidade
levou os modernistas a Minas Gerais, “redescobrindo”

sua arquitetura, especialmente a cidade de Ouro Preto, e
identificando-a como produgido verdadeiramente brasileira.
Lia Motta (2002, p. 128) afirma que, para esses intelectuais,
a arquitetura colonial “representava a primeira expressao
‘autenticamente’ brasileira, o ‘abrasileiramento’ das
construgdes portuguesas”. O barroco passa a ser visto como
uma sintese cultural, criado por uma sociedade isolada

no interior do pais ao retrabalhar, a sua maneira, véarias
influéncias culturais (CASTRIOTA, 2009). Dentro desse
quadro, a preservagdo do acervo das cidades coloniais se
torna imprescindivel para o processo de constru¢ao da

identidade nacional.

As cidades mineiras foram usadas pelo IPHAN, em suas
primeiras décadas, como base para construir uma imagem
que representasse o Brasil enquanto nagdo moderna. Ao
consagrar essas cidades como as inicas que possuiam valor
de patrimonio, promoveram, além de uma representagio do
pais, uma imagem do patrimonio histérico e cultural urbano.
Para a valorizac¢ao do patrimonio urbano foram estabelecidos
critérios de carater exclusivamente estéticos/estilisticos,
privilegiando assim, o valor artistico e ndo o valor histérico

do conjunto. A cidade, entdo, é abordada segundo critérios
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puramente estilisticos, desconsiderando sua caracteristica
documental, vinculando o valor patrimonial a uniformidade
estilistica dos conjuntos coloniais e/ou a excepcionalidade
dos monumentos. A identificagdo das cidades mineiras como
representagdo da nagdo brasileira e do patrimonio cultural
urbano gerou um processo de apagamento do século XIX,
considerado pelos modernistas como uma fase de producéo

de copias das tendéncias europeias.

O conceito de patrimdnio vem se modificando desde a
Segunda Guerra Mundial. A ideia tradicional vinculada

a concepgdo de monumento histérico unico vem sendo
ampliada, e, com isso, os tipos e estilos de edificios
considerados dignos de preservagao se expandem,

com a inclusao da arquitetura rural e de estilos antes
desconsiderados como o Art Nouveau e o Ecletismo. Aos
critérios estilisticos e histdricos se juntam outros, como a
preocupagao com o entorno, a ambiéncia e o significado.
Com a contribui¢ao da Antropologia, a no¢do de patrimoénio
cultural se amplia e o conceito de cultura deixa de se restringir
a chamada cultura erudita, englobando as manifestagoes
populares e a moderna cultura de massa. Assim, ao lado dos
bens moveis e imdveis e do acervo artistico, considera-se,
atualmente, patrimonio cultural de um povo os utensilios
provenientes do “fazer popular” dentro da dinamica do
cotidiano (CASTRIOTA, 2009).

A preservagdo no Brasil, até a década de 1980, estava,
basicamente, relacionada a monumentos arquitetonicos

ou objetos artisticos de valor histérico, identificados com a
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cultura elitista predominante na sociedade. A partir de entéo,
comegou-se a entender o objeto de preservagao através de
um conceito mais amplo e abrangente, privilegiando toda a
forma do fazer cultural, incluindo-se ai as de origens popular
e ligadas a outras etnias formadoras da cultura e da sociedade
brasileira, como a africana e a indigena, independentemente
de estar ou nao impregnada de valor histdrico. Esse conceito
forjou o termo “bem cultural’, que passou a orientar as novas
estratégias de preservagao, ligadas mais ao fazer cultural e a

identidade social do que a questdo histdrica.

Analisando a trajetoria da preservagao no Brasil, podemos
distinguir, nas suas diversas fases, o amadurecimento desse
processo e dessa mudanca conceitual. A criagao do SPHAN,
em 1937, inaugurou efetivamente a protecao aos monumentos
histdricos e artisticos nacionais e sua trajetdria é a propria
histéria da preservagao no Brasil podendo ser caracterizada
em trés fases distintas. A primeira, de 1937 a 1967, conhecida
como a “fase heroica’, tendo como diretor Rodrigo Mello
Franco de Andrade; entre 1967 e 1979, a “fase moderna’, sob o
comando de Renato Soeiro, e a “fase contemporanea’, a partir
da década de 1980 (FONSECA, 1997).

A fase heroica (1937 a 1967)

O inicio da preservagdo dos monumentos do patrimdnio
histérico nacional foi uma época de luta, aprendizado e
persisténcia obstinada, que teve, na figura do primeiro
diretor do SPHAN, Rodrigo Mello Franco de Andrade, seu

principal alicerce para enfrentar as adversidades financeiras
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e técnicas na preservagdo de um patrimonio de mais de
trezentos anos que nunca havia sido conservado. Segundo
Luiz Saia (SPHAN, 1980, p. 28), “Quando o Governo criou o
SPHAN, em 1937, a experiéncia brasileira nessa matéria era,
no minimo, de validade discutivel, continha, é certo, muito
amor, mas era também de pouco respeito. Muito amor por
romantismo, pouco respeito por desconhecimento”. Com

a intengdo de superar essas limitagoes, foram contratadas

as pessoas mais preparadas nos diversos campos do
conhecimento para dar sustentagao técnica e cientifica as
acoes do SPHAN. Dessa maneira, frequentaram a diretoria do
6rgao, além de Mario de Andrade, profissionais como Lucio
Costa, principal autoridade técnica e chefe da Divisao de
Estudos e Tombamentos até 1972, Prudente de Morais Neto e
Afonso Arinos de Melo Franco, consultores juridicos, Carlos
Drummond de Andrade, organizador do arquivo e Chefe

da Sec¢do de Histdria, entre outros intelectuais importantes,
com a finalidade de implantar as linhas de trabalho do

o6rgdo. Embora fizesse parte de sua ideologia outras formas
de preservag¢do, como o tombamento paisagistico, o controle
de comércio de artes, a revaloriza¢do dos monumentos,

o tombamento de conjuntos urbanos, etc., essas praticas
foram deixadas em segundo plano, para quando o conceito
de preservacdo e a propria experiéncia do 6rgao estivesse
mais amadurecida. Nesse primeiro momento, o trabalho se
orientou dentro do instituto do tombamento, como tnico
meio de preservagido, sendo a atuagdo da Unido isolada diante

da inoperéancia dos estados e municipios.
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A maior parte dos tombamentos realizados nessa primeira
fase era de sitios e imoveis localizados em Minas Gerais, sendo
sete cidades historicas tombadas no estado em 1938, Ouro
Preto, Mariana, Sao Jodo del-Rei, Diamantina, Tiradentes,
Sabara e Serro. Os tombamentos realizados no Rio de Janeiro
e em outras cidades contemplaram apenas iméveis por seu
valor individual, desconsiderando os conjuntos urbanos,

ndo considerados como patrimonio por terem perdido sua

integridade colonial.

O critério estético/estilistico era refor¢ado pelas obras de
restauracdo empreendidas pelo SPHAN, nas quais retiravam-se
acréscimos realizados em periodos posteriores ao colonial
como frontdes e ornamentagdes. Além disso, havia regras para
as novas construcdes nos centros historicos, que deveriam
seguir o estilo das edificagdes existentes, dando origem ao
chamado “estilo patriménio”. A grande preocupagdo do
SPHAN nesse momento estava no controle das fachadas dos
casarios, mantendo o cenario colonial como valor patrimonial

por suas caracteristicas estilisticas (MOTTA, 2002).
Fase moderna (1967-1979)

A segunda fase da preservagao no Brasil ficou sob a
responsabilidade do arquiteto Renato Soeiro, que substituiu
Rodrigo Mello Franco de Andrade na dire¢ao do SPHAN,
mas que, entretanto, ndo possuia 0 mesmo prestigio e
influéncia junto a autoridades e intelectuais. Essa fase foi
marcada pela restri¢ao das atividades de pesquisa e pela

pressdo da especulacdo imobiliria sobre o patrimonio
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nacional. Durante essa gestao, o 6rgao foi transformado em
Instituto do Patrimdnio Histdrico e Artistico (IPHAN) e
perdeu a autonomia para tombar e destombar sem consulta ao
Ministro da Educac¢ao e Cultura. A mudanga mais importante
dessa fase foi com relagao a estratégia de preservagao, visto
que o desenvolvimento regional do pais fez com que o
aquecimento econdmico de varias regioes e cidades através da
industrializa¢do trouxesse acentuado desenvolvimento urbano
e vidrio, gerando, assim, uma valorizagdo imobilidria que se
mostrou contrdria aos principios preservacionistas. Esses fatos
fizeram com que fossem criadas com urgéncia medidas que

conciliassem preservagdo e desenvolvimento econémico.

A preservagao de conjuntos e a utilizagdo do planejamento
urbano como melhor meio de resolver os conflitos gerados
pela contradi¢do entre preservagio e especulagao marcaram
essa fase. Diversos planos foram propostos com esse fim,
principalmente para as cidades de Olinda, Ouro Preto, Parati
e Petrépolis, inclusive utilizando consultoria internacional
da UNESCO, uma vez que o Brasil ndo possuia experiéncia
nesse campo. Nessa época, houve o engajamento dos estados
e municipios na preservagao do patrimonio regional,
principalmente pela iniciativa de compromissos como as
Cartas de Brasilia (1970) e Salvador (1971). A partir da
década de 1970, houve uma incorporagao dos conjuntos
ecléticos nos tombamentos de dreas urbanas e de imdveis de
carater excepcional. Entretanto, mantiveram-se os critérios
baseados em referenciais estético-estilisticos determinados
pela historiografia classica da arquitetura, de uniformidade do

conjunto ou de excepcionalidade.
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A grande vitoria dessa fase foi, segundo Saia (SPHAN,
1980, p. 33), a “resolucdo n° 94/70, do Tribunal de

Contas da Unido, que permite a Municipios e Estados

o uso de 5% da sua cota-parte do Fundo de Participa¢iao
dos Estados e Municipios de convénio com o IPHAN”

para gerir a preservagao do patrimonio histérico. Além
disso, também contribuiu para a realizacdo dessas a¢des, a
criagdo pela Secretaria de Planejamento da Presidéncia da
Republica do Programa das Cidades Histdricas, que visava o

desenvolvimento das regides por meio do turismo.
Fase contemporanea (1980-2000)

Na histdria da preservagdo no Brasil, a década de 1980 tem
como importante acontecimento o reconhecimento da cidade
de Ouro Preto e do conjunto de Congonhas do Campo pela
UNESCO como Monumentos da Humanidade. A partir

dos anos 1980, a preservacdo das manifestagoes culturais
representativas de diferentes contextos sociais assume um
importante papel dentro da gestdo de Aloisio Magalhaes

no IPHAN, quando foi introduzida a pratica de consulta a
populacao residente nos centros histéricos com a inten¢ao

de ampliar a participa¢do da sociedade no processo de

preservacao dos sitios urbanos.

Nessa fase, também se deu prosseguimento a conceituagao
de que o municipio deveria ser o principal agente do poder
publico a intervir na conservagdo de bens culturais. O
urbanismo cresceu em importancia como principal meio de

ancorar a politica de preservagdo, como caracterizou Benedito
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Lima de Toledo (1984, p. 29), “O ordenamento urbano tem,
pois como pressuposto, o respeito a qualidade do meio
ambiente e aos valores historico-culturais e estéticos que dao
a comunidade a sua individualidade” Nesta conceituagao,

os monumentos ditos excepcionais estdo ligados a um todo

indissociavel a que chamamos patrimonio cultural urbano.

A definigdo mais ampla chamada patrimonio cultural se
solidifica, caracterizando tudo que diz respeito a cultura de
uma nagao, e esse todo tem o direito e deve ser preservado.
Esse conceito, garantido na Constituicao de 1988, é uma
grande evolugdo em relagdo a visao da década de 1930,
quando s se enxergava valor de preservagdo em monumentos
arquitetonicos ou obras de arte. Segundo o antropélogo
Joaquim Falcdo (1984), o grande desafio da preservacao esta
em como conseguir que esta seja culturalmente abrangente

e representativa, o autor completa, “Preservar néo é ato
unilateral. E ato de convivéncia: entre a burocracia estatal e as
populagdes. De convivéncia democratica” (FALCAO, 1984, p.
46). Falcdo louva como praticas democraticas de preservagdo
o tombamento do terreiro Casa Branca, na Bahia, e das ruinas
de Canudos, em Pernambuco, pertencentes a culturas étnicas

antes marginalizadas no processo cultural.

Do principio dos anos 1990 até as primeiras décadas do
século XXI, ocorreu o sucateamento do 6rgao federal de
preservacgdo que, de IPHAN passou a Instituto Brasileiro
do Patrimonio Cultural (IBPC), posteriormente voltando
a se chamar a IPHAN, porém, sem a representatividade e

prestigio do passado. Felizmente, como se previra na década
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de 1980, apds a Constituigao de 1988, legislagdo responsavel
pelo fortalecimento do municipio enquanto agente de
conservac¢ao do patrimdnio e pela ampliacdo do conceito

de preservagao, a atuagdo dos municipios tem demonstrado
bons resultados no servigo de defesa ao patrimonio cultural.
Das boas experiéncias municipais que se tem conhecimento,
destacam-se o Corredor Cultural na Cidade do Rio de
Janeiro, os projetos que resultaram no Semindrio “Direito

a Memoria’, patrocinado pela Secretaria de Cultura da
Prefeitura Municipal de Sao Paulo, e o tombamento de quase
mil imoéveis, no ano de 1994, pela Prefeitura Municipal de

Belo Horizonte.

Os novos conceitos aplicados aos métodos de preservacao
adquiridos pela experiéncia no tratamento dessas questoes
no Brasil, juntamente com o auxilio de cartas internacionais,
como as de Atenas (1933), Veneza (1964) e Quito (1967),
incentivaram a elabora¢do de compromissos nacionais
expressos nas cartas de Brasilia e Salvador, as quais
fundamentam a instancia municipal como principal agente

estatal a atuar na prote¢do dos bens culturais.

Dentro desses novos parametros, o Decreto-Lei 25/37
permanece como um agente indispensavel e eficaz na
preservagdo dos bens culturais e principal instrumento
juridico do tombamento. No entanto, como foi proposto na
Carta de Quito, é no planejamento urbano que se encontra o
melhor meio de conciliar o conflito entre passado e presente.

A indicagdo, nessa carta, dos inventarios como métodos
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fundamentais para a prote¢ao dos bens culturais amplia as

possibilidades e a visdo sobre os mesmos.

A conservagao no Brasil, entretanto, ainda ndo conseguiu
encontrar a legitimidade popular que deve caracterizar a
sua atuagdo. Lembrando as palavras de Falcao (1984, p. 47),
“O grande desafio da preservagdo ¢ como conseguir ser
abrangente e representativo. A Unica maneira viavel seria a
participa¢do da comunidade na prote¢do do seu patrimonio
local. Esse processo se daria a partir do momento em que a

questdo da preservagao fizesse parte do dia-a-dia”

2 Os desafios contemporaneos da preservagdo do patrimonio
cultural na microrregido do Médio Rio Piracicaba

Frente aos desafios langados no final do século XX, pode-se
dizer que, nos ultimos quinze anos, varias propostas de
municipalizagdo compartilhada da gestao, como também

a valoriza¢do do patrimdnio imaterial das comunidades,
avangaram significativamente. Nesse sentido, elaborar um
projeto de valorizagao da identidade cultural de uma regiao
como a do Médio Rio Piracicaba, objetivo principal do
programa Circuito Cultural Vieira Servas, é a prova mais

concreta da consolidacio desses avangos.

Essa antiga regido de Minas Gerais foi, em grande parte,
desconsiderada nos primeiros tempos da fundacio da politica
de preservacdo, muito embora composta de municipios
importantes e com uma riqueza cultural enorme ligada a um

mundo menos urbanizado, caracteristico dos séculos XVIII
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e XIX, que, com raras exce¢des como 0os municipios de Bario
de Cocais, Bom Jesus do Amparo, Catas Altas, Itabira, Nova
Era e Santa Barbara, atrairam o IPHAN. A regiao possui

no total treze bens tombados pelo patrimdnio nacional,

entre eles importantes exemplares da arquitetura religiosa
remanescente do século XVIII e o conjunto paisagistico e
arquitetonico da Serra do Caraga. Esse quadro se justifica pela
regido caracterizar-se como local marcado pela origem rural,
onde se encontram diversas fazendas centenarias e onde mais
capelas e menos igrejas de grande porte foram erguidas no
periodo da minera¢ao do ouro. Como a politica modernista
de preservagao se concentrou, dentro da realidade e dos
conceitos em vigor na época, em preservar apenas as cidades e
regides do estado detentoras de um patrimonio monumental,
a microrregido do Médio Rio Piracicaba sofreu certo
abandono na sua trajetoria e pouco se fez durante muitos anos

pela valorizagao e preservagao de seu patrimonio cultural.

Com a implantagdo da mineragdo e da siderurgia, ao longo
do século XX, essa lacuna foi ampliada, como um sotaque de
modernidade e progresso que se deu a regido, fixando-a como
rota de desenvolvimento do estado. Essa situa¢do contribuiu
para a imposi¢ao de uma ideologia de pouca valorizagao

da heranga cultural frente as benesses proporcionadas pela
industrializagdo. Entretanto, a par de todo o progresso que
demoliu fazendas e capelas em nome da modernidade,

o espirito ancestral da cultura regional, seu genius loci

ou “espirito do lugar”, como diria o critico de arquitetura

Norberg-Schulz (1979), ndo foi abalado e, se o seu patrimonio
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tisico foi menos resistente a esses tempos de mudanga, o
patrimonio imaterial da regido permaneceu forte, como se
pode verificar no engajamento dos municipios durante os
diversos encontros realizados desde 2012 para a estruturagdo

do Circuito Cultural Vieira Servas.

Nesse sentido, é possivel perceber nao sé uma comunidade,
mas toda uma regido, mais consciente da importancia da
preservacdo de sua histdria e de sua identidade cultural. A
parceria estabelecida entre a UFMG, a Fundagao Rodrigo
Mello Franco de Andrade e outras instituicdes tem a
intengao de trocar conhecimento e experiéncias diversas e
complementares, além de construir um elo mais forte, que
possa, através de um plano sustentavel, estabelecer uma rede
de municipios com raizes e valores culturais comuns. Essa
proposta pretende, ao lado das novas liderangas politicas e
comunitdrias, trazer o entendimento de que desenvolvimento
ndo é contraditdrio a preservac¢ao, sendo impossivel construir
projetos de identidade e cidadania para o futuro sem a
valorizagdo da presenca da histéria e da memoria do lugar.
Assim, o programa Circuito Cultural Vieira Servas busca
atuar como linha que procura, depois de tantos percalgos

e desencontros histdricos, costurar esse tecido cultural
desestruturado pela conjuntura da sua propria trajetdria
histérica. O programa pretende valorizar uma face da histéria

da regido que esteve abandonada por muito tempo.

E nesse sentido que a figura do grande escultor portugués
Francisco Vieira Servas, patrono desse programa, morador

da regido por mais de 30 anos e ali enterrado, se torna mais
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importante e representativa, visto ele ser também um artista
esquecido pelos modernistas e que ressurgiu apenas nos anos
de 1990, através do trabalho do pesquisador e restaurador
Adriano Ramos. Servas, embora ignorado nos primeiros
tempos da preservagdo do patrimonio nacional, assim como
regional, estabeleceu um dos mais importantes ateliés de
carpintaria, marcenaria e escultura do século XVIII em Minas
Gerais, sendo responsavel nao sé por suprir a demanda de
ornamentagdo das capelas da regido, mas também de grande
parte das igrejas que ainda se encontram nos circuitos mais
tradicionais de Minas Gerais, incluindo cidades como Ouro

Preto, Mariana e Sabara.

Atualmente, mais do que nunca, é possivel ser otimista com
relagao a preservagao do patrimdnio regional, gracas as
novas posturas das administracdes municipais, preocupadas
com a preservagdo da memoria e da identidade regional,
assim como as politicas culturais na area da memoria e do
patrimonio cultural, as quais se tornam capazes de criar um
espirito de renascimento e otimismo e de se refundar valores

fundamentais para a vida em comunidade.

3 Consideragoes finais

Para concluir esse texto, pode-se dizer que é verdade que
a ideia de preservacao cultural no Brasil ainda ¢é elitizada,
ou seja, sem valor algum para a maioria da populagao.
Entretanto, esse ¢ um valor em transformagao nas dltimas
duas décadas. O critico Italiano Carlo Ceschi (1970, p. 29)

afirmava que: “O patrimonio é um legado recebido, que
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temos a obrigagdo de conservar e passar as futuras geragoes,
pois eles pertencem a humanidade em todos os tempos”™.
Os municipios, a partir de programas instituidos pelo
estado, como o ICMS Cultural (imposto sobre circulagdo
de mercadorias e prestacdo de servicos), tém se
transformado, cada vez mais, no primeiro agente estatal

a interferir na conservagio e preservacio do patrimonio
cultural. Dessa forma, o processo de esclarecimento,
juntamente com uma politica de preservagdo e de
educacao patrimonial, tao fundamentais para se construir

uma nag¢do, devem andar juntos.

Outro caminho necessario que vem sendo trilhado, como
demonstraram as experiéncias captadas dentro dos contatos
estabelecidos com as parcerias do Circuito Cultural Vieira
Servas, ¢ a valorizagdo da relagao homem-cidade-cultura-regiao.
Essas relagoes sao de vital importancia ao eu-psiquico do
individuo, como referencial afetivo e de memdria, o qual
pretende ser resgatado dentro desse programa. Espera-se que,
através das a¢des de extensido desenvolvidas pelo Circuito,
universidades e comunidades trabalhando juntas consigam
realizar a valorizagao da cultura regional, refor¢ando a
maxima do professor e pesquisador da USP, Benedito Lima
de Toledo (1984, p. 29), ao afirmar a crenga, ainda nos anos
1990, de que: “A busca da protegdo aos bens culturais passa,
primeiramente, pela preserva¢ao da identidade cultural”. Isso

é, acima de tudo, cidadania.
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FrANcCISCO VIEIRA SERVAS, UM
ENTALHADOR ENTRE 0 MINHO E MINAS
GERAIS

Eduardo Pires de Oliveira

Ao contrario do que parece ser apanagio dos minhotos, um
apanagio ja velho de séculos, Francisco Vieira Servas (Foto

1) ndo parece ter estado no seu local de acolhimento, Minas
Gerais, com a mente presente na sua “terrinha” de origem,

o Minho. Tanto quanto se sabe, adaptou-se muito bem ao
territério que na sua mocidade lhe surgira como um eldorado,
um territorio que lhe pareceu tio atraente que nio teve
davidas em se abalancar a uma terrivel aventura, a de partir
para um pais que, embora entdo ainda fosse o seu, era, sem
qualquer margem de duvidas, muito, muitissimo diferente
daquele onde vira a luz, em 22 de janeiro do longinquo ano

de 1720. Curiosamente, nesse mesmo ano nasceria também

o maior vulto de sempre das artes minhotas, André Soares,

o genial criador do rococé. Sé que este na capital regional e
sede do arcebispado, a cidade de Braga, e Francisco num lugar
perdido, serrano mesmo, de uma freguesia eminentemente

rural. Ter-se-ao, acaso, cruzado algum dia em Braga?

Tudo depende da data exata em que partiu para o Brasil, para
a Minas sonhada. Diz-nos o pesquisador Adriano Ramos que

Francisco Vieira Servas trabalhou em Catas Altas de Mato
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Dentro, na Igreja da Irmandade do Santissimo Sacramento,
em 1753, juntamente com outros oficiais da sua profissao.’
Isso permite-nos saber que naquela data ja estava entrosado
na vida da coldnia e ja era conhecido e aceito pelo seu oficio,

o de entalhador.

Mas hd outra informagdo que o mesmo investigador nos da
e que ganha foros da maior importancia, quando nos diz que
estaria instalado em Minas provavelmente a partir de 1751
Esta informagao ¢, para nds, de uma importancia fulcral no
que diz respeito a aprendizagem de Francisco Vieira Servas.
Nao a aprendizagem oficinal, porque essa ele ja a teria ha
muito tempo. Mas sim a aprendizagem visual, aquela que ele
poderia ter apreendido nas obras que apreciou nos locais por

onde passou, sobretudo em Braga ou Guimaraes. Explico-me.

Para sair da sua terra para o Brasil, Francisco deveria ter feito o
percurso seguinte: primeiro, na aldeia de Servas, despediu-se da
familia e amigos de nascimento. Depois deve ter ido a igreja
matriz de Eira Vedra (Foto 2), onde podera ter assistido a
ultima missa rezada pelo seu padre e na sua freguesia, padre
esse que o podera ter recebido na residéncia paroquial, onde,
anos antes, o seu antecessor lavrara o assento de batismo

e onde entdo se guardava o livro em que se escrevera esse
assento. A seguir, passou de certeza por Braga, a grande

cidade minhota, capital do arcebispado, onde, acredito, ja

'RAMOS, Adriano. Francisco Vieira Servas e o oficio da escultura na Capitania das
Minas do Ouro. Belo Horizonte: Instituto Cultural Flavio Gutierrez, 2002, p. 61.

2RAMOS, Adriano. Francisco Vieira Servas e o oficio da escultura na Capitania
das Minas do Ouro, p. 93.
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viera em ocasi0es anteriores, porque nenhuma obra poderia
ser feita nos templos sem a autorizagdo dos servicos

pelo arcebispado. Até que, finalmente, chegou a vila de
Matosinhos, onde, antes de entrar para o barco que o traria
para Minas, devera ter ouvido nova missa, na Igreja do Bom
Jesus, um templo onde se expunha uma imagem que se
acreditava ser sagrada e que se dizia que fora deposta pelo
mar nas areias de uma praia ali mesmo ao lado; se Deus
salvara aquela imagem sacra da imensiddo sem fim que era
o mar, também o protegeria a ele na sua saga de avancar
para o desconhecido. E que este Bom Jesus de Matosinhos

era mesmo milagreiro: nao foi ele que protegeu Feliciano

Mendes depois de ele ter aquela doenga grave? Nao foi ele
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que deu origem aquela que ¢ hoje a mais conhecida obra de

arte do Brasil colonial, o Santuario de Congonhas?

Analisemos, agora, uma das suas paragens: neste percurso ha
um ponto importante. Por muita pressa que Francisco tivesse,
acredito bem que nao fez uma passagem metedrica por Braga,
acredito que ali se demorou um, dois ou trés dias, quer a cum-
primentar e despedir-se de outros amigos e conhecidos quer,
também, a visitar as obras do cadinho em efervescéncia que
era a cidade naquela data, cidade que, recorde-se, se ufanava
de ser a segunda corte do pais, pois o arcebispo, D. José de

Braganga, era irmao do rei D. Joao V.

Braga era entdo um pogo infindo de experiéncias, um local
onde se ensaiavam novas formas, novas ideias trazidas pelo

arcebispo, que chegara a Braga no ano de 1741.

Nos primeiros anos do seu governo, D. José de Braganga nao
cuidara de fazer ou orientar novas obras, antes quisera resol-
ver outros problemas que tinha com o irrequieto Cabido da

sua Sé, problemas tdo graves que o levaram a mandar para a

cadeia a maior parte dos conegos!

Mas a verdade é que ja trouxera de Lisboa ideias artisticas
bem definidas, ideias que estavam associadas a sua noc¢ao de
realeza. E que, segundo um memorialista bracarense seu con-
temporaneo, D. José comportou-se mais como um principe do

que como arcebispo.

A verdade é que também desde muito cedo tratou de man-

dar construir um novo palacio para sua habitacdo. Embora o
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dos seus antecessores fosse de grandes dimensdes e nobreza,
considerava que nao seria o local ideal para ele viver, dada a
“qualidade” do seu sangue, dos seus familiares. Apesar de o
novo palacio estar acoplado ao outro, dava para uma praga
entdo vazia, praga que seria assim mais uma marca da sua

afirmacédo pessoal na cidade de que era Senhor.

Téo importante quanto estas decisdes foi a de definir o estilo
em que deveria ser construido o seu palacio. Desde 1730 que
em Braga era rei e senhor o estilo joanino. Mas desde 1737
que na Alemanha, e mais concretamente em Amalienburg,
um dos pavilhoes do palécio real de Munique, um francés,
Francois Cuviliés, o Novo, fizera afirmar um novo estilo que

trouxera de Franga, o rococo.

D. José de Braganga estudara na Universidade de Evora com
professores excelentes, os Jesuitas, congregacdo em geral mui-
to bem informada e que em Braga ndo s6 eram responsaveis
pelo Colégio de S. Paulo, onde eram ministrados estudos de
nivel superior, mas também exerciam uma enorme influéncia
no que dizia respeito as artes. Além disso, D. José era, repe-
timos, irmao de D. Joao V, um homem que, devido ao seu
cargo, estava impedido de fazer uma coisa que muito desejava,
viajar pela Europa. Na impossibilidade de realizar essa von-
tade, D. José juntou a maior colegao de gravuras da Europa
do seu tempo, gravuras que, acreditamos, poderao ter sido
admiradas pelo seu irmao e onde este pode compreender que
havia uma nova forma de sentir a arte e de a desenhar, onde
pode ver em profusao algo que ele ja conhecia de raspao pelo

conhecimento direto que deveria ter de alguns dos coches
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do seu irmao. Nessas gravuras deverad ter visto uma grande
profusdo de imagens cujos motivos tanto poderiam ser apenas
ornatos assimétricos (Foto 3), como fontes (Foto 4), relogios

e um sem-fim de outros motivos, estruturas ou arquiteturas

onde a velha simetria barroca deixara de ser moda.

77103, Tok. Grony Hoond st g W2

E trouxe esse conhecimento para Braga. E aqui o imp06s, no
que marcava a diferenga com o que era corrente na regiao,
estabelecendo, assim, mais pontos na sua afirmagio. E que de
imediato e dado que se estava num tempo em que a emula¢do
pelos poderosos e ricos — quanto mais de um homem de san-
gue real! — era uma atitude que deveria ser seguida, a regiao

comegou imediatamente a imitéd-lo.
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Em 1747 surgiu o primeiro desenho conhecido, uma cartela

para decorar a pagina de rosto dos Estatutos (Foto 5) de uma
irmandade, a de Santa Ana e Santos Passos, num desenho
riscado por André Soares. No ano seguinte veremos outro

desenho com fun¢des similares, num dos livros de contas de
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um dos mosteiros de freiras da cidade, o dos Remédios. Ou
seja: ja aqui havia sinais de que um gosto novo estava a surgir,
que haveria gravuras que estavam a correr de mido em mao ou
a ser admiradas nas livrarias de conventos. Se conhecermos
essas gravuras, logo veremos que, por exemplo, o desenho de
André Soares podera ter sido influenciado por uma gravura
concebida pelo pintor e decorador alemao Francois Xaver
Haberman, onde também se admira uma grande fluidez de
ramarias que se expandem para o ar’ (Foto 6), gravura hoje
guardada na biblioteca da Faculdade de Belas Artes da Uni-
versidade do Porto e proveniente da livraria de um convento

nortenho, quica de Braga.

Naquela mesma data também estava em construgdo uma
obra fulcral, o palacio do arcebispo, um edificio em que
se manifesta, de uma forma muito nitida, que se estd num
periodo de charneira, pois se as portadas das varandas do
periodo superior sdao de um desenho ainda bem joanino,
h4, porém, na varanda e na porta principal uma série de

pormenores em que 0 rococo ja domina.

Uma pergunta se nos coloca: o que é que Francisco Vieira
Servas tera visto exatamente naquela Braga? Obras executa-
das com o novo gosto? Gravuras das bibliotecas conventuais?
Embora nenhum documento nos permita ter certezas, pois
em nenhum “papel” encontramos vestigios do seu rasto na

cidade, ndo temos qualquer duvida em acreditar que por la

3Série 11, n° 3. Gravada por Hertel. Pode ver-se, por exemplo, en KRULL, Ebba.
Franz Xaver Habermann, 1721-1796: ein Augsburger Ornamentist des Rokoko,
abb. 4, 5,6 e7; eem OLIVEIRA, Eduardo Pires. André Soares e o rococo do
Minho, p. 234, fig. 413.
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devera ter passado e até mais do que uma vez, pois muitos
artistas exerciam a sua profissio de uma forma ambulante.
Veja-se o caso de seu padrinho, Francisco Vieira Torre, tam-
bém entalhador, morador na freguesia vizinha de Cantelaes,
de quem se conhece pelo menos uma obra contratada em 10
de maio de 1729: dois retabulos colaterais, arco da capela-mor
e retabulo lateral da parte do Evangelho da matriz de Tor-
gueda, concelho de Vila Real, local bem distante da sua terra
natal.* Além disso, os entalhadores e os pedreiros eram gente

bastante cuidadosa na sua formacdo, mesmo visual.

E comum dizer-se que muitas das obras que estes homens
executaram tiveram origem em desenhos ou propostas da
sua autoria. Veja-se o caso, por exemplo, acontecido em
Ponte de Lima, em que no concurso para a talha da nova
igreja da Ordem Terceira de S. Francisco, em 1754, foram

os concorrentes que alertaram para o fato de que o desenho
que estava a ser proposto era de gosto velho, nao conforme as
novas tendéncias. E este fato ¢ muito significativo porque os
dirigentes daquela Ordem pertenciam a melhor sociedade da
vila. Eram nobres, na sua maioria! Outro fato de certa forma
similar aconteceu em 1717: no contrato que foi lavrado para a
construgdo do retabulo-mor do convento beneditino feminino
do Salvador, em Braga, o entalhador responsavel, Gabriel
Rodrigues, ficou com a permissao de introduzir alteragdes ao

risco que lhe foi apresentado.’

*ALVES, NatdliaMarinho Ferreira. Elementos para o estudo da talha setecentista
transmontana, p. 135-140; 151-152, 1983.

*OLIVEIRA, Eduardo Pires. Riscar em Braga no séc. XVIII e outros ensaios, p.
40-41.
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E a pergunta que agora naturalmente surge ¢ a seguinte: até
que ponto Francisco Vieira Servas aproveitou esta sua apren-
dizagem na obra que viria a realizar em Minas Gerais. Essa
questdo é extremamente interessante, tanto mais que foram
muitos os artistas oriundos do Minho que vieram trabalhar
em Minas Gerais no século XVIII. Mas esse tema ficara para
Adriano Ramos, em outro capitulo, que abordara o que foi a

vida e obra deste homem nas terras das novas minas.

Outra questao muito interessante é a de que Servas viria a
trabalhar em Minas numa triplice qualidade: de entalhador,
de escultor e de autor de projetos de talha. Seja-nos, po-
rém, permitido avancar com mais uma hipoétese: e porque
nao também com projetos de arquitetura? Um homem que
comeca em Minas por executar talha, que depois avanga
para a escultura e, por fim, e ao que parece, também propde
e executa retabulos com um desenho tao proprio que acaba
por parecer uma sua assinatura, nao se deveria ter restringi-

do apenas a obra em madeira.

No seu Minho de origem, este fato nao foi de todo invulgar.
Mas também é verdade que os exemplos conhecidos sao
sempre de artistas do mais alto gabarito. Nomeemos aqui trés:
Miguel Coelho, Marceliano de Aratjo e, sobretudo, o benedi-

tino Frei José Vilaca.

Miguel Coelho é um homem oriundo da pequena cidade de
Barcelos, filho de um carpinteiro, que ira trabalhar nos gran-
des centros urbanos que foram o Porto e Braga e que depois

aceitard ser o homem de mao do arcebispo Moura Teles e ira
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executar obras capituladas em visitagdo e uma série de ou-
tras na regido do vale do Rio Lima, onde deixara uma obra

muito importante.

Embora ainda néo tenha sido feita a merecida monografia da
sua obra, sabemos que apesar de a maior parte dos contratos
que lavrou se referirem a retabulos, ele também foi convida-
do a fazer esculturas, sejam de grande dimensao, como os
anjos tocheiros de alguns dos que lhe foram entregues, sejam
baixos-relevos, como os dos frontais do altar do Santissimo
Sacramento da Sé de Braga - curiosamente riscado por Joao
Pereira dos Santos, um homem que viria a ter obra importante
em Minas - ou o da Igreja da Santa Casa da Misericérdia de

Ponte de Lima, obras de uma qualidade maravilhosa.

Da mesma forma como iria depois acontecer com Francisco
Vieira Servas, nao se lhe conhece documentagao que nos diga
inelutavelmente que ele riscou talha; mas o fato de sua obra
estar ligada a um tipo de retabulo que tem o atico bastante
similar em varios exemplares, permite-nos colocar a hipétese
de que o desenho desses retabulos (Foto 7) podera ser da sua
autoria, embora se deva dizer que essa arte devera ter origem
numa gravura de Dietterlin,® autor que desde o século XVII
era muito seguido na arte de Entre-Douro-e-Minho, sobretu-

do na arquitetura e talha.

Marceliano de Aratjo foi um dos melhores escultores por-

tugués do segundo ter¢o do século XVIII. Como Servas,

°DIETTERLIN, Wendel. Architectvra: von Ausstheilung, Symmetria vnd der
Proportion der Funff Seulen, p. 35, 114, 150.
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Foto 7:

BrAGA. IGREJA

DE S. VICENTE,
RETABULO-MOR.
Foro pE EDUARDO

PIRES DE OLIVEIRA.

a*

FRANCISCO VIEIRA SERVAS, UM ENTALHADOR ENTRE O MINHO E MINAS GERAIS 77
2 Ra

também dominou as diversas artes da madeira. Foi sobre-
tudo conhecido como imaginario, embora tenha também, e
naturalmente, aceito fazer obra de retdbulo: é que o mercado,
embora bastante ativo e relativamente rico, ndo permitia uma
especializagdo tao grande. Tem como obras mais conhecidas
o triplo retabulo da Igreja da Misericordia de Braga e a caixa
dos dérgaos da Sé de Braga. Dele se sabe ter enviado para
Minas, para a coldnia bracarense entdo existente em Tira-
dentes, em 1737, uma série de imagens, que em 1744 ainda
nao lhe tinham sido pagas.” Néo se lhe conhece, porém,
qualquer atividade no que respeita a concepgéo de riscos,
embora Robert Smith lhe tenha atribuido alguns, com o que

nio concordamos.

Frei José Vilaga é o terceiro dos artistas minhotos que aqui
chamamos para estabelecer paralelo com Servas. Mas ha uma
grande diferenca: ndo me admirava nada que o artista mi-
nhoto/mineiro tivesse conhecido obras realizadas pelos dois
artistas anteriores que, repito, se contam entre as mais interes-
santes de Braga. Mas do frade beneditino, de certeza que nada

viu, porque foram contemporaneos.

Vilaga, cuja biografia ja mereceu um longuissimo estudo da
autoria de Robert Smith, também era filho de um carpintei-
ro. Em 1756 contratou, de parceria com outro entalhador, a
renovagao da talha da igreja do convento beneditino de Tibaes

(Foto 8), casa mae da sua congregacao para Portugal e Brasil.

"OLIVEIRA, Eduardo Pires de. Brasileiros e bracarenses na construcéo da arte do
século XVIII bracarense e “brasileira’, p. 217-244.
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Foto 8:

BrAGA. CONVENTO
DE TIBAES. IGREJA.
Foro pE EpuarpO
PIRES DE OLIVEIRA,
CEDIDA PELO
MUSEU DO
MOSTEIRO DE
TIBAES.

e

Deve ter-se sentido tdo bem naquele ambiente que no ano

seguinte distratou o contrato que tinha feito e entregou ao seu

colega, José Alvares de Aratjo, o exclusivo da obra e tornou-se

beneditino. Depois, teve uma vida invulgar para um artista,
pois ndo s6 passou a estar encarregado de todas as obras le-
vadas a cabo nas igrejas dos mosteiros da sua “religido’, como
entdo se dizia, como também, devido ao enorme prestigio que
alcangou, aceitou riscar retdbulos e outras obras para igrejas,
confrarias ou capelas particulares. E tanto desenhou talha
como arquitetura, escultura, ferro ou estuque, realizando uma
obra imensa, diria mesmo sem par, que acredito seja bem

maior do que aquela que lhe tem sido apontada.
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Foto 9:
SABARA. IGREJA
DO CARMO.
CABEGAS DE
ANJINHOS DE
Francisco
VIEIRA SERVAS.
Foro: RAMOS,
2002.
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Do que dele conhecemos, parece-nos que preferia acima de

tudo exercitar-se na arte da escultura. E Servas, o que é que
preferiria? Ha uma diferenca muito grande entre alguns dos
putti (Foto 9) que esculpiu e os magnificos anjos que fez para
Mariana, para a Igreja de S. Pedro dos Clérigos (Foto 10), sem

duvida uma das suas obras maiores.

Mas ha uma diferenca bem maior: enquanto Servas se man-
teve sempre dentro dos canones do rococd, Vilaga evoluiu

bastante. Robert Smith propde trés fases, sendo que na dltima
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Foro 10:
MARIANA. IGREJA
DE S. PEDRO DOS
CLERIGOS. ANJO DE
FrANCISCO VIEIRA
SERVAS.

Foro: RAMOS,
2002.
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ja anda muito préximo do neoclassico. O que é interessante
nesses dois mestres é que morreram em datas muito proximas.
O minhoto/mineiro em 1811 e o minhoto/minhoto em 1819.
Néo nos admiremos, porém, que um tenha tido uma evolu¢ao
muito grande, continua, enquanto o outro se manteve pratica-
mente dentro do mesmo gosto. A verdade é que ndo se pode
fazer qualquer tipo de comparacio entre as duas sociedades.
Uma vivia num territorio recém-explorado, com apenas um
século de vida, e com uma organizagao a todos os niveis ainda
relativamente incipiente. Em contrapartida, a outra era ja
velha de séculos; além disso, estava relativamente proxima
dos principais centros de cultura do mundo de entéo. E, como
sabemos, 0 homem ¢é sempre moldado pela comunidade em

que esta inserido.

Ha ainda mais outra questdo extremamente interessante e que
aproxima Francisco Vieira Servas do seu territorio de origem.
A certa altura, na monografia que lhe dedicou, Adriano Ra-
mos diz-nos o seguinte: “E possivel, pois, supor que Francisco
Vieira Servas tenha se tornado uma espécie de empresario que

se aliava a outros artistas para viabilizar as suas empreitadas”®

Nao compreendemos o que ¢ que o autor queria exatamente
ensinar-nos. Temos aqui duas situagdes possiveis: ou nos diz
que Servas se juntava com outros colegas de profissao para
poder tomar conta de empreitadas de grandes dimensdes,

uma situacdo relativamente normal e perfeitamente

$RAMOS, Adriano. Francisco ieira Servas e o oficio da escultura na Capitania das
Minas do Ouro, p. 79.
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compreensivel em artistas que ndo tinham uma estrutura
oficinal muito desenvolvida; ou, entdo, era um homem que
arregimentava outros mestres e oficiais e tinha-os a trabalhar

sob a sua orientagao.

E curioso ver que no Entre-Douro-e-Minho essa situacio
era considerada normal. Sdo muitos os contratos notariais
em que se refere que o artista ndo poderia levantar méio da
obra enquanto a ndo concluisse. Sao mais raras as queixas
sobre os mestres que desviaram alguns dos seus artistas para
outra obra que entretanto aceitaram fazer. E é muito curiosa
a situagdo de um pedreiro minhoto, Anténio Alvares, que
no século XVIII ia procurar obras para a Beira Alta e que na
empreitada que tomou na Sé de Viseu tinha sob as suas ordens
uma equipa de 51 pedreiros, sendo 42 minhotos. Outras
situacdes similares se poderiam ainda referir, sendo as mais
vulgares aquelas em que existem lagos familiares entre os

artistas: irmaos, pai e filhos, genro e sogro, etc.

Mas se as sociedades entre pedreiros se podem considerar
normais, ja 0 mesmo nao se pode dizer exatamente no que
respeita ao oficio da talha. E certo que foram também muitas
as vezes em que dois entalhadores se associaram para contra-
tar uma obra de madeira, obra que por vezes poderia atingir
grandes dimensdes, sendo que a mais vultuosa que conhece-
mos teve precisamente como um dos interlocutores o futuro
monge José Ferreira Vilaga, no valor imenso de 5 contos e
600%$000 mil réis, na igreja do mosteiro beneditino de Tibaes,
e que constava de 37 sanefas, sanefa do arco cruzeiro, um

retabulo-mor enorme, dois no arco cruzeiro e um na sacristia,
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varias portas, molduras de talha para os imensos janeloes da
capela-mor, etc. Ai, como vimos, houve a associa¢ao de dois

mestres que, contudo, vieram a distratar a sociedade.

Situagdo bem mais invulgar é a de um entalhador funcionar
como chefe de uma organizagdo que envolva varios outros
mestres com oficina de porta aberta. A falta de documenta-
¢d0 ndo nos permite ter qualquer certeza sobre a existéncia
deste tipo de estrutura econdmica. Mas teremos que aceitar

que elas existiram.

Na Braga setecentista tudo aponta para o fato de que isso
aconteceu com um dos seus mais importantes entalhadores,
Jacinto da Silva, um homem que tem atividade conhecida
entre os anos de 1731 e 1778. Entre as suas obras mais divul-
gadas ou de maior dimensdo contam-se os retdbulos-mor da
Colegiada de Torre de Moncorvo, em Tras-os-Montes e o da
Capela de Santa Maria Madalena da Falperra, em Braga (Foto
11) e o retabulo da capela de Nossa Senhora da Boa Memdria,

na Sé, estes dois ultimos da autoria de André Soares.

Embora o estudo sobre a sua obra ainda precise de uma inves-
tigacao mais apurada, tudo indica que teve a trabalhar para ele
o seu filho Luis Manuel da Silva e André Antdnio da Cunha,
dois mestres extremamente reputados, para além de outros,
pois encontramo-lo e a seu filho a receber dinheiro por obras
que tinham sido contratadas por outros entalhadores que

sabemos terem estado proximos de si.’

°OLIVEIRA, Eduardo Pires. André Soares e o rococo do Minho, val. 3, p. 343-355.
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FoTo 11:

BrAGA. CAPELA

DE SANTA MARIA
MADALENA

DA FALPERRA.
RETABULO-MOR.
Foto pE EDUARDO
PIRES DE OLIVEIRA.

*
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Em Braga, esta situagio so se repetiria no século XX, com o
pintor e dourador Domingos Teixeira Fanzeres, que montou
uma oficina complexa e polivalente, que tanto empregava en-
talhadores como pintores, que tanto se encarregavam de obra

de tela como de tetos ou de douramento.

Uma ultima questdo queremos salientar. Nao sabemos a data
exata em que Francisco Vieira Servas partiu para Minas. Se
acaso o fez em 1749 ou 1750, ha uma pergunta que de ime-
diato se nos coloca. Sabendo nds que os artistas lutavam
sempre para que as suas obras refletissem a modernidade - e
sdo muitas as vezes em que na documentac¢io se podem ler as
palavras que a obra deveria ser feita “ao moderno” -, como é
que resistiu a aplicar o que aprendera e vira em Braga, obras
em papel, madeira ou pedra realizadas segundo a nova forma

de desenhar, com formas assimétricas?

Dizemos isto porque os principais autores que se debrugaram
sobre o rococd em Minas nos ensinam que o novo estilo s6
deverad ter surgido na regido em finais da década de 1750 ou ja
no ano de 1760. A nossa experiéncia em Braga diz-nos que se
nos debrugcarmos minuciosamente sobre todas as obras execu-
tadas nessa década, se fizermos um trabalho quase arqueold-
gico, poderemos encontrar aqui e ali, em 1750-1751 ornatos ja
concebidos e entalhados conforme o novo gosto. Nao que isso
queira dizer que o rococo ja estava na sua plenitude, de ma-
neira alguma, mas, isso sim, que deveria estar muito proximo

de comegar a ser admirado.
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Se virmos bem, a arte dos retdbulos de Servas, embora esteja
decorada com motivos rococo, ainda tem uma arquitetura
que se aproxima, nalgumas partes, do que se fazia em tempos
anteriores. E nesse aspeto a arte no territdrio era bem diferen-
te daquela que se praticava no Minho, em que o rococo era
muitissimo mais exuberante, de uma enorme turgidez, de tal

forma que se lhe tem chamado “talha gorda”

Ja no que diz respeito a arquitetura, esta estava condicionada
em Minas pelos materiais utilizados, em geral materiais con-
siderados pobres, que ndo permitiam grandes voos decorati-
vos, sendo o mais utilizado o grande medalhdo que se vé nas
fachadas de muitas igrejas, estabelecendo-se um enorme con-
traste entre a singeleza das fachadas (Foto 12) e a opuléncia
dos interiores de talha (Foto 13). Mas também isso poderemos
considerar normal, porque se olharmos com atengéao a arte do
Minho, também ai sucedeu essa dicotomia. E, de certa forma,
o mesmo se podera dizer do rococ6 da Baviera, um dos trés
lugares do mundo em que o rococd religioso tem mais expres-
sdo: se olharmos para as fachadas dos templos de Ottobeuren,
Wies ou Birnau, este magnificamente situado entre vinhedos,
colocado no alto de uma colina que domina o lago Constanca,
e se também tivermos a possibilidade de logo as confrontar
com imagens do seu interior, de imediato perceberemos que
ha uma incrivel diferenca, nada naquelas frontarias faz per-
ceber a impressionante carga decorativa que existia nos seus

luxuosos interiores.
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Foro 12:

ViANA DO CASTELO.
IGREJA DE N® §¢ DA
AGONIA. FACHADA.
Foro pE EDUARDO
PIRES DE OLIVEIRA.
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Foro 13:

VIANA DO CASTELO.
IGREJA DE N® §® DA
AGONIA. RETABULO.
Foro pE EDuarDO
PIRES DE OLIVEIRA.
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Poderemos tirar alguma conclusao? Penso que varias, mas salientaremos so-

bretudo duas:

1. No século XVIII houve uma enorme similitude de processos entre o
que se fazia no Minho de origem e o que aconteceu num territério que

talvez se possa classificar como de transposi¢ao, Minas Gerais.

2. Enquanto nio se fizerem mais estudos comparativos, poderemos
afirmar que Francisco Vieira Servas foi um dos melhores exemplos da
arte destes dois mundos, que, apesar de separados por mais de 9.000
quilémetros de distancia, tém tantos ou mais pontos de unido que de

separagao.

Entre o Minho e Minas Gerais

(De Braga a Servas, Eira Vedra, Vieira do Minho e, por fim, a S.

Domingos de Prata),

Junho/julho de 2012
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ANEXO — GENEALOGIA DE FRANCISCO VIEIRA SERVAS'

I Gregério André - Fal. a 7.11.1617, com testamento, nomeando testamenteiro André

Vieira, estudante.

C. c. Antonia Vieira, fal. a 25.9.1634, com dote ao filho Pedro Vieira.
Moraram no lugar do Telhado, Eira Vedra, Vieira do Minho."
Tiveram:

I (IT) Senhorinha — Bat. a 2.07.1584, padrinhos Senhorinha e Gongalo, f* de Gongalo

Anes, de Real. Crismada.

2 (II) André - Bat. a 18.08.1585, padrinhos Domingos Costa, de Brancelhe, e Antonia

Fernandes, de Terra Feita.
3 (II) Brés. Bat. a 8.02.1587, padrinhos Afonso Martins, de Mea, e Maria André.
4 (II) Jodo - que segue

5 (II) Catarina. Bat. a 30.11.1591, padrinhos Tomé Sousa, de Med, e Ana Afonso, de S.

Paio. Crismada, fal. menor.

6 (II) Pedro. Bat. 2 9.07.1593, padrinhos Gongalo Pires, de Figueira, e Inés, f* de Calisto

Gongalves. Crismado.

7 (IT) Ana. Bat. a 23.10.1594, padrinhos Francisco Soares, de Veiga, e M. da Gongalves,
de Pica.

10 Agradeco ao Amigo Dr. Jodo Carlos Gachineiro a realizagdo da genealogia de Francisco Vieira Servas em
terras minhotas.

"' Felgueiras Gaio, tt* Vieiras, § 43.
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8 (II) Catarina. Bat. a 20.07.1597, padrinhos Francisco Pires, tabelido, de Terra Feita, e
Catarina Vieira. Crismada. Faleceu a 26.09.1634, solt=.

9 (II) Domingos. Bat. a 24.06.1599, padrinhos Gongalo Pires, de Med, e Ana Soares. E.

m.

10 (II) Roque. Bat. a 19.08.1601, padrinhos Francisco Lourenco, caseiro, de Igreja, e

Domingas Fernandes, f* de Cosme Fernandes, de Rossas. Na India.

IIJodo André. Bat. a 16.06.1588, padrinhos Cristévao Brito, de Guimaraes, e Isabel Viei-
ra, de Posto Medo e fal. a 4.01.1621.

C. a28.01.1618 em Eira Vedra, c. com Margarida Fernandes, bat. a 25.02.1590, sendo
padrinhos Anténio Rodrigues, de Posto Medo, e Isabel Fernandes, filha de M. da Fer-
nandes, de S. Paio. Fal. a 26.05.1669, vitiva, com escritura a nora Domingas de Miranda.

Era filha de Lourengo Fernandes e mr. Agueda Gongalves, de Servas.
Tiveram, morando em Servas:
1 (IIT) Luis André, que segue

III Luis André. Fal. a 22.05.1699, com escritura ao filho Antdnio Vieira. C. a 13.05.1635
em Eira Vedra, c. Catarina Rodrigues, fal. a 1.05.1659, f* de Gongalo Rodrigues e mr.
Iria Dias, do lugar de Pala.

Tiveram morando em Servas:

1 (IV) Maria. Bat. a 20.04.1637, padrinhos Domingos Rodrigues, de Pala, e Luzia Alva-

res, de Requeixo.

2 (IV) Catarina. Bat. a 8.12.1639, padrinho licenciado Pedro Vieira e fal. a 7.02.1666,

solteira.
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3 (IV) Domingos. Bat. a 26.10.1642, padrinhos filhos de Pedro Francisco, de Sanguinhe-
do. Fal. a 25.08.1662 estando criado do abade de Santa Marinha, em Barroso.

4 (IV) Angela. Bat. a 10.03.1646, padrinho Anténio Vieira, de Vilar. . m.
5 (IV) Angela. Bat. a 3.02.1648, padrinhos Gongalo, de Reado, e Ana, de Pedra Chio.

6 (IV) Margarida Francisca. Bat. a 15.03.1650, padrinho Anténio Vieira, de Ferreiros.
Falece a 8.10.1708, viuva de Torcato Francisco, da Quinta de Loureiro e moradora em

Servas.
7 (IV) Ana. Bat. a 20.05.1653, padrinho Martinho Francisco, de Sanguinhedo.
8 (IV) Antdnio Vieira, que segue

IV Antonio Vieira. Bat. a 2.03.1657 padrinho Anténio Vieira, de Portas, Brancelhe. Fal.

a25.09.1729, com escritura ao filho Domingos Vieira.

C. a14.02.1692 em Eira Vedra, c. Francisca Vieira Barbosa, f* de Francisco Vieira e mr.
Maria Antunes, de Pala de Baixo, n. pat. de Lourenco Afonso (f° de Jerénimo Alvares,
de Pala) e mr. Filipa Antunes (f* de Tomé Sousa e mr. Catarina Antunes, de Med) e mat.

de Antonio Antunes e mr. Margarida Gongalves.
Tiveram, todos crismados em maijo de 1706 e morando em Servas:
1 (V) Domingos Vieira, que segue

2 (V) Francisco. Bat. a 11.09.1695, padrinhos o licenciado Francisco Bahia Cerqueira e

Domingas, filha de Lourengo Martins, de Telhado.

3 (V) Engracia Vieira Barbosa. Bat. a 19.03.1700, padrinhos Anténio Vieira, de Telha-
do, morador em Lourosa, e Benta, filha de Catarina Francisca, vidva, de S. Paio, desta
freguesia. C. a 6.05.1735 em Eira Vedra, c. José Vieira da Silva, f> de Manuel Vieira e mr.

Catarina Vieira da Silva, do lugar de Vilar.



94 AS GERAES DE SERVAS: CIRCUITO CULTURAL VIEIRA SERVAS
oXa

V Domingos Vieira. Bat. a 12.05.1693, padrinhos Julido Antunes, de Postimedo, e An-

gela Francisca mr. de Manuel Vieira, de Pala.

C. c. Teresa Vieira

Tiveram, morando em Servas:

1 (VI) Domingas. Bat. a 6.01.1715 em casa por Afonso Vieira, de Figueira.

2 (VI) Francisco Vieira Servas. Bat. a 22.01.1720, padrinhos Francisco Vieira, de Torre,

e Custddia Gomes, solteira, de Vila, ambos de Tabuagas.

3 (VI) André. N.a 31.11.1723 e bat. a 2.12.1723, padrinhos Feliciano Vieira, de Vilar, e

Ursula Vieira, de Rio Longo do Ribeiro, freguesia de Vieira (S. Jodo).
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AS MARCAS DE FRANCISCO VIETRA SERVAS
EM MINAS GERAIS

Adriano Reis Ramos

“Minas geratriz, a do ouro, que evoca e informa, e que

lhe tinge o nome; a primeira a povoar-se e a ter nacional

e universal presenca, surgida dos arraiais de acampar

dos bandeirantes e dos arruados de fixagdo do reinol, em
capitania e provincia que, de golpe, no Setecentos se proveu
de gente vinda em multiddo de todas as regides vivas do
pais, mas que, por conta do ouro e dos diamantes, por
prolongado tempo se ligou diretamente a Metrépole de
além-mar, como que através de especial tubuladura, fluindo
apartada do Brasil restante.”

(Guimaraes Rosa apud AVILA, 2006, p-13)

Diz-se que “Minas sao muitas” e que sua formagéo se deu

de forma tumultuada e dindmica, fendmeno tdo comum

as sociedades nascidas da exploragéo aurifera. O territdrio
mineiro se constituiu em ambiente bastante heterogéneo,
onde conviveram pessoas de diferentes origens e culturas, tais
como indios, africanos, portugueses e ainda brasileiros de
localidades diversas. Segundo Maxwell (1978, p. 254).

entre a minoria branca de Minas Gerais predominavam os valores
e costumes das provincias do norte portugués, especialmente do
Minho, Tras-os-Montes, Porto, Douro e as Beiras [...]. Refletida

no modo de falar e na arquitetura doméstica e eclesiastica, esta
dominante influéncia nortista proporcionava forte elemento de
consolidagdo da sociedade e estimulava um rdpido e bem sucedido
transplante da cultura portuguesa para o ambiente social e
econdmico transitdrio e altamente instdvel da zona de mineragéo.
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A sociedade de Minas, portanto, era um complicado mosaico de
grupos e ragas, de novos imigrantes brancos e de segunda e terceira
geracdes de americanos natos, de novos escravos e de escravos
nascidos em cativeiro.

Existe certa caréncia de pesquisas abrangentes sobre
arquitetura e artes decorativas produzidas em solo mineiro
envolvendo arquitetos, engenheiros, entalhadores e pintores
oriundos do norte portugués. Entretanto, nesse campo do
conhecimento ha o valioso trabalho “Entre Douro e Minho

e Minas Gerais no século XVIII. Rela¢oes Artisticas” de
autoria do historiador portugués Eduardo Pires de Oliveira.
No referido estudo, personagens de extrema importéncia

no cenario artistico setecentista sao apresentados em
periodos distintos da evolugdo urbana das minas gerais,

esses viriam a contribuir de forma decisiva para a formagéo
das vilas e cidades da regido. Entre tantos podemos destacar
o engenheiro José Fernandes Pinto Alpoim, os arquitetos
Francisco Lima Cerqueira e Antonio Pereira de Souza
Calheiros, o entalhador Pedro Monteiro de Souza, autor de
dois magnificos retabulos na Matriz de Santo Antonio, em
Tiradentes, e a renomada figura do Guarda-mor José Soares
de Araujo, responsavel por varias pinturas de tetos que
ornamentam diversos templos no municipio de Diamantina
e distritos. A titulo de registro, vale a informag¢ao de que ha
referéncias a Felipe dos Santos como natural da regido do
Minho. Enforcado e esquartejado pela Coroa Portuguesa no
ano de 1720, Felipe dos Santos Freire era um rico fazendeiro

e dono de tropas de mulas para transporte de mercadorias,
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com seus discursos e ideias, atraiu a aten¢do das camadas
mais populares e da classe média urbana de Vila Rica.
Defendia o fim das Casas de Fundicdo e a diminuicao da

fiscaliza¢ao metropolitana.

E importante destacar, entre as referéncias portuguesas na
produgdo artistica mineira, a iconografia do Senhor Bom
Jesus do Matosinhos trasladada do Minho para Minas
Gerais, com trés representagoes simbolicas e de grande
representatividade religiosa até os nossos dias. O Santuario
de Congonhas pode ser considerado o mais importante entre
essas representacoes, visto tratar-se de obra considerada,

no ano de 1985, Patriménio Cultural da Humanidade pela
UNESCO e por ter contado com a participagao de Antdnio
Francisco Lisboa, o Aleijadinho, na confecgdo das figuras
dos Passos da Paixdo e dos doze profetas que ocupam o adro
da basilica. O idealizador dessa empreitada foi um oficial

de pedreiro, nascido na localidade de Guimaraes, que, em
fung¢do de promessa para a cura de uma grave enfermidade,
deu inicio, em 1757, a construgao dessa magnifica obra
arquitetdnica, que tem em Braga, no Bom Jesus do Monte, a
sua inspiragdo. Os outros santudrios dedicados a Bom Jesus
do Matosinhos em Minas Gerais também datam do século
XVIII e estdo localizados nas cidades de Concei¢do do Mato
Dentro e em Santo Antdénio do Pirapetinga, vulgo Bacalhau,

distrito de Piranga.

Com relagio a influéncia do norte de Portugal em Minas
Gerais durante o século XVTIII, especialmente da arte do

Minho, o musedlogo Orlandino Seitas Fernandes afirma que
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a interpretagdo da imagem de Santana no norte portugués
geralmente se apresentava como uma mulher mais velha,
sentada, ensinando as primeiras licoes a Nossa Senhora,
traduzindo o espirito excessivamente religioso daquela
populagao. Por outro lado, o nordeste brasileiro, que recebeu
influéncia direta do sul portugués, cuja populagdo estava mais
ligada a navegacao ou mesmo as questdes da terra, seja pela
exploragdo do marmore ou produgao agricola, se deteve
mais na representa¢do da imagem de Santana como uma
camponesa de aproximadamente 40 anos, com os tragos do
rosto bastante rudes, de pé, com a menina sentada em um
dos seus bragos ou como Santana Guia, acompanhada de
Nossa Senhora menina, caminhando as duas lado a lado

e de maos dadas. Ainda de acordo com o prof. Fernandes,
o culto a Sdo José de Botas, muito difundido nas Minas
setecentistas, é origindrio também da regido do Minho,
relacionado a fuga para o Egito, em que o santo usa
borzeguins, uma antiga espécie de botas com atacadores e

comumente utilizados pelos minhotos.

Na capitania das Minas, por volta de 1750, época da chegada
de Francisco Vieira Servas para atuar como oficial de
entalhador na Matriz de N. Sra. da Concei¢ao em Catas
Altas do Mato Dentro, o ambiente era de ativa produgao
artistica, apesar do esgotamento das reservas auriferas que
ja se prenunciava. Nas principais vilas, os monumentos
religiosos passavam por momentos distintos no que diz
respeito a construgdo de seus retabulos. Enquanto algumas

igrejas passavam por modificagdes, como a Matriz de Santo
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Antonio, na atual cidade de Santa Barbara, que submetia

seu altar principal a significativas reformas, outros templos,
muitas vezes em fun¢ao de dificuldades financeiras, ainda

se encontravam em plena atividade construtiva, como a
citada matriz de Catas Altas, a qual, inclusive, ndo possui sua
decoragao pictorica finalizada. Nas atuais cidades de Ouro
Preto, Mariana, Sabara e Sdo Joao del-Rei, enquanto igrejas
centenarias eram objetos de readaptagoes e, as vezes, de
profundas transformagoes, varias irmandades terceiras ja se
preparavam para iniciar as construgdes de seus templos, como
ocorreu em Vila Rica e Sao Jodo del-Rei com as igrejas da
Veneravel Ordem Terceira de Nossa Senhora do Carmo e de

Sao Francisco de Assis.

No campo artistico, vivia-se nesse periodo a influéncia

- mesmo que ainda de forma timida - do estilo rococd,

ja presente na maior parte dos monumentos religiosos

da capitania e em plena concorréncia com o vocabulario
decorativo italiano do barroco joanino, que, apds o advento
do estilo nacional, dominava a ornamentagao no interior de
praticamente todos os templos mineiros. Havia uma nitida
efervescéncia artistica em localidades diversas da regido,
contando com a presenca de variados oficiais de destaque
na arte da talha e que viriam a ser os pioneiros no emprego
desses elementos ornamentais advindos da corte de Luis
XV e da regéncia francesa. A matriz de Nossa Senhora da
Conceicao, de Catas Altas do Mato Dentro, certamente foi
um dos monumentos religiosos que, em uma segunda etapa

da confecg¢do da sua talha interna, comandada pelo lisboeta
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Francisco de Faria Xavier, viria imprimir a sua decoracdo
elementos ornamentais do estilo rococd. Praticamente nesse
mesmo periodo, na matriz de Nossa Senhora do Bonsucesso,
de Caeté, outro lisboeta, José Coelho de Noronha, também
autor do retabulo-mor da matriz de Nossa Senhora do Pilar
em Sao Jodo del-Rei,' auxiliado por uma grande e competente
equipe, imprime ao conjunto de retabulos todo refinamento
peculiar do estilo rococ6 (Foto 1). Em ambas as igrejas, a
presenca de Francisco Vieira Servas pode ser detectada.

Em Catas Altas, ha documentacdo comprobatoria da sua
atuacdo, inclusive, em época posterior a 1751, quando assume
o comando dos trabalhos da capela-mor do templo apds

o falecimento de Francisco de Faria Xavier, ocorrido em
1759.2 Na matriz de Caeté, a constatacdo da sua participacao
na fatura de pelo menos trés retabulos é consequéncia de
analises comparativas com outras obras de sua autoria ou a
ele atribuidas e que possibilitaram visualizar a marca do seu
cinzel, principalmente nas figuras dos anjos e querubins (Foto
2), assim como nos sacrarios com coragao ﬂamejante e trés
artérias, encimado por espada, cruz e lirio (Foto 3). Outros
artistas, como Jodo Antunes de Carvalho e Jer6nimo Félix
Teixeira, responsaveis pela confec¢iao de obras de talha na
Basilica do Senhor Bom Jesus do Matosinhos em Congonbhas,

também incorporavam elementos decorativos do novo

! Informacdo recentemente descoberta em seu testamento. WERNECK, Gustavo.
Fonte inesgotavel de investigacdes. Estado de Minas, 30 de jan. 2011, Caderno
Gerais — Patrimonio. O inventdrio de 97 paginas de Coelho de Noronha, descoberto
pelo mestrando da UFMG Aziz Pedrosa, encontra-se no Arquivo Histérico de Sao
Jodo del-Rei.

2Arquivo da Casa Setecentista de Mariana (MG) — Cédice 197, Pasta 3.794 1° Oficio.
Contas do Testamento de Francisco de Faria Xavier, 1759.
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gosto francés. Em Itaverava, na matriz de Santo Antdnio,

Joao Antunes de Carvalho, entre 1758 e 1761, havia sido o

responsavel pela confec¢do do retabulo dedicado a Nossa
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Senhora do Rosdrio, cujo vocabulario estilistico se insere nos

padroes utilizados no periodo rococd.

Outro acontecimento que colaborou de forma incontestavel
para a implementagio e aceitagdo definitiva do estilo rococo
em Minas foi a vinda do desenhista e abridor de cunhos Jodo
Gomes Batista para atuar na Casa de Fundicdo de Vila Rica,
onde, a partir de 1751, foram ministradas aulas de desenho
que, segundo alguns especialistas, eram frequentadas por
diversos artistas hoje reconhecidos, incluindo-se Antonio
Francisco Lisboa, o Aleijadinho. A presenca desse discipulo
de Antdénio Megin e adepto do novo estilo da corte de Luis
XV em terras mineiras viria introduzir novos alentos a arte

ali praticada, enriquecendo de forma criativa o ambiente
artistico da capitania. O texto “Registro dos fatos notaveis

da Capitania de Minas Gerais”,’ sobre a situacio das artes
plasticas em Minas, datado de 1790, encomendado pela coroa
portuguesa ao capitdo Joaquim José da Silva, vereador na
cidade de Mariana, chama a atengdo para os “novos templos’,
sugerindo um novo movimento artistico na capitania. Mesmo
com a escassez do metal aurifero antes do terceiro quartel do
século XVIII, as construgdes religiosas e decoragdes internas
realizadas nas atuais cidades de Ouro Preto, Mariana, Sabara e
Séo Joao del-Rei, envolviam uma enorme gama de artistas nos
campos da arquitetura, da escultura e da pintura. Essa intensa
atividade atraiu, apesar do declinio da explora¢ao mineradora,

novas levas de imigrantes portugueses a capitania das Minas.

*BRETAS, Rodrigo José Ferreira. Tracos biograficos relativos ao finado Anténio
Francisco Lisboa. In: Antonio Francisco Lisboa, o Aleijadinho. Rio de Janeiro.
Publicac¢des da Diretoria do Patrimdnio Histdrico e Artistico Nacional, n® 15, 1951.
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Esse ambiente de intensa movimenta¢io artistica, analisado
por Lourival Gomes Machado (1969, p. 169) como “cultura
em formagéo e tendendo a expressdo de sua autonomia’,

esta intrinsecamente relacionado a alguns condicionantes

que contribuiram para a produgdo artistica e arquitetonica
singular caracteristica da regido mineradora durante o ciclo
do ouro. Alguns fatores seriam: a proibi¢ao pela Coroa
Portuguesa da presenca de ordens religiosas monasticas

ou mendicantes na capitania, as quais seguiam padrao
artistico em conformidade com exemplares da metrépole,

e as circunstancias geograficas, cujo isolamento territorial
condicionou seus integrantes a exercerem certa independéncia
dos padrdes adotados em outras capitanias da colonia.
Dentro desse contexto, os oficiais envolvidos no processo
artistico foram induzidos a reinterpretar os modelos europeus
convencionais, criando uma arte com caracteristicas proprias

e com alto grau de peculiaridade e originalidade.

As ordens terceiras, formadas pelas associagdes de leigos
catolicos, eram, juntamente com os artistas, responsaveis pela
disseminagao das representagdes iconograficas e estilisticas
adotadas nesses chamados “novos templos’, principalmente
na sele¢io dos riscos que serviriam de modelos. E nesse
momento que se estabelece a frente dessa produgao um
brilhante grupo de artistas com significativa experiéncia
profissional, ja totalmente comprometido com os padroes
empregados no rococo, destacando-se, entre outros, Anténio
Francisco Lisboa, o Aleijadinho, Luiz Pinheiro e Francisco
Vieira Servas. A expressao “barroco mineiro” foi criada,

segundo a historiadora Myriam Ribeiro de Oliveira (2003),
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por intelectuais e artistas ligados ao movimento modernista,
tendo como referéncia inicial o artigo publicado por Mario
de Andrade na Revista do Brasil, em junho de 1920, em que
era ressaltado o “carater nacional” das igrejas mineiras em
comparagdo com os monumentos religiosos do litoral da

colonia que receberam influéncia direta de Portugal.

Francisco Vieira Servas notabilizou-se nesse cenario pela
confecgdo de retabulos de extrema elegancia compositiva
(Foto 4), de imagens esculpidas com acentuado refinamento
(Foto 5), bem como pela fatura de outros elementos artisticos
aplicados as decoragdes internas de importantes monumentos
do periodo (Foto 6). Além de ter desenvolvido em suas

obras um estilo proprio, com caracteristicas inconfundiveis,
seu grande senso administrativo para gerir sua produgdo
propiciou a presenca de seus trabalhos nas principais
localidades da capitania. De acordo com documentagio
encontrada no Livro de Termos da Irmandade de N. Sra. do
Rosario, ¢ possivel afirmar que foi no ano de 1770, quando
assume a decoragdo interna da igreja de Nossa Senhora do
Rosario, em Mariana, que Servas ultrapassa a linha diviséria
que separa o oficial do mestre (Foto 7). Nesse momento, ele
passa a fazer parte do restrito grupo de profissionais que
contratam as obras diretamente com as irmandades religiosas.
A partir de entdo, Vieira Servas inicia uma trajetdria
profissional ininterrupta, que resultou na criagdo de um atelié

localizado no Vale do Rio Piracicaba.
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Apesar de toda a ambiéncia rococ6 que ja imperava no
Minho e se prenunciava em Minas, Servas, quando aqui
aportou, era ainda um artista barroco, influenciado pelo seu
padrinho Francisco Vieira da Torre, com quem trabalhou

na igreja de Torgueda, em Portugal (Foto 8). No entanto,

a sua convivéncia em territério mineiro com outros
profissionais em um periodo de intensas transformagdes
estilisticas fez com que ele assimilasse esse novo vocabulario
decorativo afrancesado e se tornasse um dos seus maiores
representantes. No que concerne aos seus retabulos, Oliveira
(1984) afirma que “a mais significativa de suas caracteristicas
¢ a presenga no coroamento de um motivo de perfil sinuoso,
em forma de arbaleta, completado por imponente sanefa, e
cujas volutas laterais parecem impulsionadas para a frente

por flamejantes rocalhas” (Foto 9).
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No Arquivo Histérico Ultramarino de Lisboa (Foto 10),
encontra-se um risco em grisalha elaborado para o retabulo-mor
da matriz de Itaverava que, por motivos pecuniarios, ndo foi
executado. Nio se sabe exatamente quem foi o autor desse
risco, todavia, esse desenho foi amplamente utilizado por
Servas em diversas obras e acabou tornando-se a sua marca
registrada. No campo escultdrico (Foto 11), nas imagens de
maiores dimensdes, Servas mescla aspectos morfoldgicos do
barroco e do rococé ao utilizar composi¢do ainda volumosa,
mas ja assimilando alguma leveza com a inser¢ao de tragos
diagonais ao panejamento. Nas imagens menores, o espirito
rococo ja é absoluto (Foto 12), com figuras mais leves,

cujas indumentarias apresentam recortes triangulares ou
retangulares em suas extremidades. Em ambos os casos, boca,

nariz e olhos tém simetria rigorosa, e o cabelo é arrematado
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em topete fortemente ondulado. Da mesma forma, em todas
as suas imagens podem ser observados o que viria a ser outra
marca unica do seu cinzel, pequenos recortes retangulares nas

terminagdes dos panejamentos.

Essa atmosfera de produgéo artistica, ainda presente no
periodo que compreende o final do século XVIII, é ampliada
com a constru¢ao de novos monumentos religiosos em regides
da capitania até entdo a margem desse fendmeno, ocorrido
principalmente nas vilas da area central do estado nas décadas
anteriores. Momento esse que teria na figura do bispo D. Frei
Manoel da Cruz, mesmo em fase posterior a sua transferéncia
de Sao Luis do Maranhao para Mariana, ocorrida no ano de
1748, um importante aliado e incentivador. Localidades como
o Vale do Piranga e o Vale do Piracicaba, apesar de habitadas
por mineradores desde o inicio dos Setecentos, viriam a ser

totalmente povoadas somente a partir do final do século.

No Vale do Rio Piracicaba, ocupado pelos ferozes indios
botocudos, a chegada dos europeus deu-se primeiramente
pelo Rio Doce e depois, pelo Rio Piracicaba. Botocudos
foi uma denominacdo genérica dada pelos colonizadores
portugueses a diferentes grupos indigenas pertencentes
ao tronco macro-jé (grupo nao tupi), de diversas filiagdes
linguisticas e regides geograficas, cujos individuos, em sua
maioria, usavam botoques labiais e auriculares. Também
chamados aimorés, eram numerosos na época das primeiras
incursdes do homem branco, distribuindo-se pelo sul da
Bahia e regido do Vale do Rio Doce, em Minas Gerais,

além do norte do Espirito Santo. Os botocudos eram habeis
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ORDEM TERCEIRA
peNossa SenHORA - majs jovens na barreira de frente, protegendo os mais

Do CARMO,

SaBARA/MG. velhos, mulheres e criangas. Sempre faziam rondas a alguns
Foro pE EuGENiOo

Sdvio. quilémetros de distancia do acampamento erguido, para

b o4 dar tempo de avisar a aldeia e se refugiar dentro das matas

e nas grutas. O contato entre portugueses e botocudos foi
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Foto 14:
RETABULO-MOR
DA MATRIZ DE SAO
JOSE DA LAGOA,
Nova Era/MG.
Foto pE EugEnio
SAvio.
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marcado pela violéncia e muitas mortes. A situagao chegou
a patamares tdo incontroldveis que, em 1808, D. Jodo VI,
por meio de Carta Régia, determinou o exterminio da

populagdo indigena.

Bastante atento aos novos direcionamentos que se
apresentavam na capitania para o desenvolvimento da
sua arte e ainda com a possibilidade de se estabelecer
em local de intensa produgao agricola, Francisco Vieira

Servas, juntamente com Juliana Maria dAssumpg¢ao Cunha,
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Foto 15:
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mulher de cor, casada com Jodo Ribeiro da Torre, dividia,
conforme consta em seu testamento, uma roga situada no
corrego de Sao Nicolau, freguesia de Sao Miguel de Piracicaba,
além de possuir uma fazenda de roga com seu engenho de
bois no ribeirao do Ferreiro, na Freguesia de Sdo Miguel, hoje
Rio Piracicaba. Foi em 1793, portanto aos 73 anos de idade,
que Servas requereu junto a Coroa Portuguesa, pedido de
sesmaria de meia légua de terras no cdérrego de Sao Nicolau,
cujas terras compreendiam varios matos virgens e capoeiras.
Unido a José Fernandes Lobo, entalhador natural de Caeté,

e dois escravos que os auxiliavam, Antonio Macuco e José

de Angola, criou ali uma oficina, de onde sairam retabulos e
imagens para diversas localidades da capitania, com destaque
para o retabulo-mor da igreja da Ordem Terceira de Nossa
Senhora do Carmo, em Sabara (Foto 13). Na regido, por

meio de atribui¢des, pode-se afirmar categoricamente que o
retdbulo-mor da matriz de Sao José, em Nova Era (Foto 14), e
toda a decoracdo interna da matriz de Sdo Gongalo, na cidade
de Sédo Gongalo do Rio Abaixo, sdo trabalhos de sua autoria.
Alias, foi 14 que recentemente a empresa Grupo Oficina de
Restauro, fez a restauragdo da imagem do santo padroeiro
que, sem qualquer temor de engano, pode ser considerada
obra de Vieira Servas (Fotos 15 e 16).

Em muitas outras localidades pertencentes ao Médio Rio
Piracicaba, seja nos seus monumentos religiosos ou fazendas
da regido, bastante numerosas, as decoragdes artisticas e

as imagens sacras ainda ndo foram submetidas a estudos

mais aprofundados que permitissem a identifica¢ao de
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trabalhos executados por Vieira Servas, Fernandes Lobo

ou por seus auxiliares e aprendizes. Locais como Bicas
(distrito de Piracicaba) ou mesmo a cidade de Rio Piracicaba,
bem como Alfié (distrito de Sao Domingos), entre tantos
outros povoados, foram municiados por aquele atelié que,
presumivelmente, situava-se proximo a cidade do Prata

e cuja denominag¢ao da propriedade até ha pouco tempo

era a de “Fazenda do Serva” ou do “Selva”. O documento

de registro dessa propriedade foi obtido pela pesquisadora
Zara de Castro junto a Sra. Marcionilia Nunes, filha de

Dona Anita e Francisco Nunes, proprietarios do imdvel até

o século passado, mais precisamente até a década de 1940.
Infelizmente, nada restou da antiga matriz de Sao Domingos,
que, seguramente, foi ornamentada com retabulos e outros
elementos integrados pelo artista e sua equipe. A capela
original, demolida em 1840 para a construgdo de uma nova,
datava de 1760, enquanto a matriz atual, a terceira construgiao

realizada no local, foi erguida em 1960.

Servas morreu em 1811, como atesta a certidao de ébito
anexada a seu testamento e publicada no IV Anudrio do

Museu da Inconfidéncia,*

Aos dezessete de Julho de mil oitocentos e onze faleceu com todos
os Sacramentos Francisco Vieira Servas, homem branco, solteiro,
natural de Portugal e com Solene Testamento: foi encomendado,

e sepultado dentro da Capela de Sdo Domingos do Prata do Arco
cruzeiro para cima e teve acompanhamento.

*IV Anudrio do Museu da Inconfidéncia: Ouro Preto 1952. Ministério da Educagdo e
Satde; Diretoria do Patrimonio Historico e Artistico Nacional.
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Mesmo apos a publicagao do livro Francisco Vieira Servas e o
oficio da escultura na Capitania das Minas do Ouro (RAMOS,
2002), algumas descobertas continuaram a ser feitas tanto

no que se refere a obras passiveis de serem atribuidas ao
artista quanto ao encontro de documentos nos arquivos
historicos com referéncias a sua atuagio em territorio
mineiro. No distrito de Bandeirantes, localidade pertencente
ao municipio de Mariana, o retabulo-mor da pequena capela
de Sao Sebastido foi executado pelas maos de Servas, por

volta de 1797, conforme consta em documentagao existente

a3k

Foto 17:

IMAGEM DE SA0
SEBASTIAO.

FoTo DE ADRIANO
Ramos.

v




a3k
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no Arquivo Histdrico da Casa Setecentista de Mariana®
(Foto 17). Interessante observar que a imagem do padroeiro
Sao Sebastido, que ocupa o trono central do retabulo desta
localidade, tem profunda semelhanga com os dois tocheiros

atribuidos a Servas e que se encontram no Palacio dos

Bandeirantes, sede do governo paulista (Foto 18).

Recentemente, por intermédio de uma equipe de inventario
composta pela arquiteta Carolina Moreira e pelo historiador
José Bizzotto Ramos, constatou-se que o retabulo da
igrejinha de Sdo Gongalo do Rio Acima apresenta todas as
caracteristicas das obras executadas por Francisco Vieira
Servas, bem como a imagem de Nossa Senhora do Rosario,
padroeira da matriz de Cocais, que muito se assemelha a sua

homénima do Rosario de Mariana (Fotos 19 e 20).

® Arquivo Histérico da Casa Setecentista de Mariana. Notificagdo. Cédice — 327 Auto
7140. Cartorio. 1° Oficio. Ano: 1820. Autor: O Doutor Promotor. Réu, Os Mesarios
do SSmo Sacramento de S&o Sebasti&o.
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Foro 19:
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QUERUBINS DA
CAPELA DE SA0
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DE BARAO DE Ha alguns anos o pesquisador Elvécio Eustaquio da Silva
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bE Josi BizzoTTo vem insistindo, de forma contundente, sobre a possibilidade
L 94 de participagao de Francisco Vieira Servas na confec¢ao de

alguns retabulos, imagens e pulpitos para a primitiva igreja
do Colégio do Caraca. Tal afirmativa, além de apoiar-se

em estudos comparativos entre obras de mesma linhagem
produzidas por Servas e pelo seu atelié, tem como referéncia
documental texto publicado por Saint Hilaire (1975, p. 100)
na segunda década do século XIX, onde o ilustre viajante nos

informa sobre aquelas imagens da seguinte forma
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estdo longe de ser obras-primas; tém, todavia, suficiente expressao
para que facilmente se reconhega a intengdo do artista, e nao se
pode deixar de admira-lo quando se sabe que foram esculpidas por
um homem que jamais tivera modelo ao alcance, e vivia na solidao,
nos confins da regido dos Botocudos.

E documentalmente comprovado que o artista que se fixou
na “regiao dos Botocudos”, que vem a ser a regido do Vale do
Piracicaba, foi Francisco Vieira Servas que, juntamente com
José Fernandes Lobo, ali implantou conhecido e solicitado

atelié de obras trabalhadas artisticamente em madeira.

No mais, alguns elementos dos retdbulos do Caraga tém
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notoria semelhan¢a com os das obras comprovadamente
confeccionadas por Servas, o que vem abrir novas

possibilidades de estudos comparativos.

Com relagdo aos descentes do artista portugués em terras
brasileiras, pesquisa realizada nos livros de 6bitos e batismo
da prefeitura de Sao Domingos do Prata e da diocese de
Itabira revelou que José Vieira Servas, sobrinho de Francisco
Vieira Servas, de cor branca, faleceu a 2 de abril de 1851 na
mesma localidade, aos 75 anos. Foram identificados também
o tenente Joaquim Gomez Servas, o padre Francisco José
Joaquim Servas e o capitdo Antonio Joaquim Vieira Servas,
cujas referéncias de atividades datam de 1855, 1857 e 1858,
respectivamente, além de Francisca, viiva de José Servas,
falecida em 1893, e de Antonio Vieira Servas, sepultado em
13 de dezembro de 1887 na capela de Sao Domingos do
Prata. Apds essa data ndo se tem mais noticia do sobrenome
Vieira Servas, a exce¢do de uma referéncia feita pelo Conego
Raimundo Trindade, na monografia que escreveu em 1917,
sobre a paroquia de Sao José de Barra Longa, onde afirma

ter conhecimento de parentes de Francisco Vieira Servas em
Sao Domingos do Prata. Em buscas de informagoes sobre
familiares de Servas, o pesquisador Elvécio Eustaquio da
Silva, juntamente com os seus colegas Mércia Pereira Martins
e Antdnio Oliveira Pena descobriram, recentemente, em
arquivos na cidade de Santa Barbara importantes referéncias a
outros parentes de Francisco Vieira Servas e que poderao vir a
ser estudados de forma mais aprofundada e, posteriormente,

disponibilizados ao publico interessado.
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Francisco VIEIRA SERVAS NO MEDI10
R10 PirRAcCICABA: ORIGEM DO CIRCUITO
CULTURAL VIEIRA SERVAS

Zara de Castro

1 Ponto de origem

Na vida simples do interior, ter o umbigo enterrado no lugar
em que nasceu garantia que o cidaddo nunca perdesse sua
relacao com a terra natal. Diz a sabedoria popular: “de onde
se enterra o umbigo, ndo se sai”. A for¢a dessa relagao faz

com que tudo que remete ao lugar interesse profundamente

a quem ali nasceu. E esse interesse remete a histéria de quem
veio de longe, mas fincou raizes e por la permaneceu até a
morte, entregando ndo o umbigo, mas o proprio corpo a terra

do lugar.

A equagdo tao simples como a vida no interior explica porque
pessoas que tém suas raizes fincadas em seu torrdo natal
buscam, com for¢a e determinagao, resgatar a histdria de
quem se fixou na terra. Dai surge o interesse por reconstituir
o caminho e recuperar o que resta da obra de Francisco Vieira
Servas, o artista portugués que passou os tltimos anos de sua
vida - de 1793 a 1811 - no municipio de Sdo Domingos do

Prata, no Médio Piracicaba.

A histéria da regido comegou bem antes. No inicio do século

XVIII, aportaram no Médio Piracicaba, localizado na entdo
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Capitania das Minas do Ouro, os primeiros colonizadores
portugueses. Eram os Marques, os Vieira, os Martins, os
Perdigdo, os Pereira, os Castro, os Braga, os Guimaraes,
entre outros. Com certeza, cumpriram o ritual do enterro
do umbigo de seus descendentes debaixo de uma darvore,
possivelmente proxima a uma vertente de dgua limpida,
conhecida também como sanga. Pelos tortuosos caminhos
das Gerais, se cruzaram com os negros africanos, dos quais
tantos de nds descendemos, que vieram para o Brasil como
escravos, obrigados a deixar para tras o seu passado, seu
nome e sua identificacéo tribal. Conhecidos como Arthuros,
Alcéntaras, Messias, Ricardo e tantos outros, esses povos se
misturaram aos amerindios que ja habitavam aquelas terras
e eram chamados de “Botocudos”, pois relacionavam seu
nome a tribo a qual pertenciam. Hoje, exterminados, sao

reconhecidos no sangue dos que habitam o Médio Piracicaba.

O vinculo com a terra natal permanece vivo entre muitos.
Isso acabou aflorando o interesse pelo resgate da trajetoria
do nosso antepassado portugués, Francisco Vieira Servas,
na regido do Médio Piracicaba. Por longas décadas quase
relegado ao esquecimento, Vieira Servas nasceu na regiao
do Minho, no lugar de Servas, na Freguesia de Sam Paio de
Eira Vedra, Concelho de Vieira, Comarca de Guimaraes,

Arcebispado de Braga, Portugal.

A obra desse grande artista é conhecida, sobretudo, através
do livro de Ramos, Francisco Vieira Servas e o oficio da
escultura na Capitania das Minas do Ouro (2002). E um vasto

material sobre o legado do escultor e entalhador nas Minas
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setecentistas. O autor comenta a escassez de documentos
durante a realizacdo da pesquisa. Dos poucos presentes na
publicagdo, trés deles se referem a liga¢ao do artista com o
Vale do Piracicaba: sua carta a Coroa Portuguesa solicitando
uma sesmaria na regido, seu testamento e seu atestado de
dbito. Ainda assim, somente no final da obra, Ramos escreve
um pequeno capitulo intitulado “O Vale de Rio Piracicaba”
Sado modestas duas paginas sobre a liga¢do do artista com

a regido, onde ele teria vivido os tltimos anos de sua vida,
em companhia de uma equipe de oficiais treinados, e
mantido um atelié para atender a demanda de dezenas

de monumentos em construgdo. Essas breves referéncias
revelam uma lacuna de conhecimento sobre a trajetoria

de Vieira Servas por aquelas terras e a necessidade de
resgatar sua importancia e reconhecimento no Vale do
Piracicaba. Onde estariam suas obras, seus retabulos, seus
oratdrios e suas imagens? Onde estariam os documentos
que tramitavam nas comarcas referentes a seu trabalho? Se
trabalhava com uma equipe de profissionais, como seria a
produgdo dos seus seguidores? Como teria funcionado seu
atelié? Qual a influéncia do artista na arquitetura do século

XIX? Por que ele caiu no esquecimento?

2 Primeiros estudos

O envolvimento com o Médio Piracicaba abre possibilida-
des de pesquisas que garimpam indicios, buscam conhecer

pessoas com objetivos afins. Com a ajuda de historiadores' foi

!Entre esses historiadores, destacamos a contribui¢ao de Hudson Martins, bacharel
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realizado em 2010 um levantamento preliminar na regido para

avaliar o potencial de uma pesquisa.

As primeiras notas documentadas sobre Servas em terras
brasileiras sdo de 1753, em Catas Altas do Mato Dentro,
onde teria feito seus primeiros trabalhos. A maioria dos
autores pesquisados utilizou como referéncia documental

o Diciondrio de artistas e artifices dos séculos XVIII e XIX,

de Judith Martins, publicado na década de 70. Além do
diciondrio, foram buscadas novas fontes para compor uma
lista documental sobre referéncias a vida e as obras do
artista, sendo que algumas ndo foram encontradas nessa
primeira investiga¢do, algumas continham erros e outras
estavam corretas. As referéncias que foram apuradas e as suas
eventuais revisoes estdo citadas no final do texto (ANEXO 1)
e poderdo subsidiar a pesquisa documental mais profunda,

proposta neste projeto.

O trabalho exploratdrio indica que ha pelo menos trés
provas documentais da ligagdo de Servas com a regiao

de Sao Domingos do Prata, no Vale do Piracicaba: seu
testamento e atestado de dbito, como se segue, e a carta do
artista, solicitando a Coroa Portuguesa uma sesmaria na
regidao (ANEXO 2). Ao tratar do testamento, Ramos refere-se

também a sesmaria:

Em seu testamento, datado de 1809, escrito por Joam Fernandes
de Lima e, sob sua aquiescéncia, registrado em Catas Altas do
Mato Dentro, Servas - solteiro e sem filhos — refere-se a seus pais,

em Historia pela Universidade Federal de Ouro Preto (UFOP) e mestre pela UFJE.
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Domingos Vieira e Tereza Vieira, catdlicos e ja falecidos. Presume-se,
contudo, que vivia com Juliana Maria d’Assumpg¢ao, mulher de

cor com quem dividia, segundo seu testamento, a ‘roga situada

no corrego de Sao Nicolau, em Sdo Domingos do Prata. Em 1793,
Servas e Juliana requerem & Coroa Portuguesa pedido de sesmaria
de meia légua de terra no citado corrego de Sao Nicolau, freguesia
de Sao Miguel de Piracicaba, cujas terras devolutas compreendiam
matos virgens e capoeiras. Alegavam que nao tinham drea de cultura
para seu sustento e de seus escravos, e que a terra almejada, como
era condigdo para essa requisi¢do, ndo estava proxima de arraial,
capela ou rio navegavel. (RAMOS, 2002, p. 61)

Sobre o atestado de ébito do artista, o autor registra que:

Servas morreu em 1811, como atesta a certiddao de dbito anexada

a seu testamento e publicada no IV Anudrio do Museu da
Inconfidéncia: “Aos 17 de julho de 1811 faleceu com todos os
Sacramentos Francisco Vieira Servas, homem branco, solteiro,
natural de Portugal e com Solemne Testamento: foi encomendado,
e sepultado, dentro da Capella de Sam Domingos do Prata do Arco
cruzeiro para cima e teve acompanhamento//O Coadj. or M. el
Roiz Souto” Era irmao da Veneravel Ordem Terceira do Monte do
Carmo de Vila Rica, onde tinha sepultura, da Irmandade das Almas
da Vila Nova da Rainha, hoje Caeté, e da Casa Santa de Jerusalém,
em Mariana. Foi enterrado na capela de Sdo Domingos do Prata.
(RAMOS, 2002, p. 67)

A partir desses registros, conclui-se que Servas teria vivido
no Médio Piracicaba no periodo entre 1793 e 1811. A obra
de Ramos (2002) aponta que uma contingéncia geografica
teria feito o artista chegar até a regido porque “de Catas Altas
do Mato Dentro, onde ele tinha boas relagdes, se chegava
com certa facilidade a Sdo Domingos do Prata” (RAMOS,
2002, p. 179). O autor também afirma que o mercado
profissional em Ouro Preto comegava a se tornar escasso, e 0

artista, vislumbrando uma outra area de atuagao, elegeu Sao
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Domingos do Prata, onde montou um atelié. As boas relagdes

sociais de seu sobrinho também teriam motivado a mudanca:

A visdo empresarial de Servas pode ter sido a causa de sua mudanca
para Sao Domingos do Prata, onde, além de ter se associado ao
entalhador José Fernandes Lobo, tinha parentes que participavam
de modo ativo da sociedade local, como seu sobrinho, o juiz de paz
José Vieira Servas. No entanto, mesmo vivendo em Sdo Domingos
do Prata com uma equipe de oficiais treinados, em que se destacava
José Angola e Francisco Vieira Servas, executava trabalhos para
monumentos de outras localidades, como a Igreja do Carmo, em
Sabard, a qual prestou servigos em 1806. (RAMOS, 2002, p. 179)

Além das razdes ja levantadas sobre as motivagdes para
viver nesse novo lugarejo, também podem ser apontados a
decadéncia das tradicionais regides auriferas, a fartura de
madeira e o fervor religioso, comum as vilas e municipios

da época.

Na companhia de uma equipe de oficiais treinados, na fase
em que viveu no Vale do Piracicaba, Servas teria atingido
seu amadurecimento artistico e produzido o que ha de
melhor em seu estilo. Nesse periodo, além de obras como a

talha da Igreja do Carmo, de Sabara, Servas teria produzido

s Y
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também as talhas para a matriz de Sao José da Lagoa e Sao

Gongalo do Rio Abaixo.

Adriano Ramos, em entrevista concedida® para o
desenvolvimento desse estudo preliminar, afirma que nessa
época, devido a escassez de recursos e ao empobrecimento
das irmandades, os artistas tinham que se adaptar ao

novo momento. Assim, a grandiosidade de Servas foi ter
conseguido adequar um tipo de desenho muito precioso com
sua marca, a arbaleta, e um outro tipo de arquitetura mais
singela, como a das capelas de Santana do Alfié e Bicas, que
teriam sido feitas por seus discipulos para atender & demanda
de poucos recursos. As figuras encareciam muito a obra, e o
artista, com um desenho simples e de grande efeito plastico,

encontrou uma solugdo para o impasse.

A idade avangada de Vieira Servas faz crer que, nessa
época, ele era um artista independente e executava seu
trabalho no regime de oficinas. Segundo Ramos, era autor

do risco e da execugao.

Na década de 1980, a pesquisadora Beatriz Coelho esteve
na regido de Sdo Domingos do Prata e investigou sobre

a possivel fazenda onde Servas teria montado seu atelié:
“Esta fazenda era conhecida como ‘Fazenda do Servas, mas
seu nome mudou com o passar do tempo para ‘Fazenda

do Selva” (COELHO, 2000, p. 114). Em mar¢o de 1997,
Coelho entrevistou Anita Alves Torres, moradora de Sao

Domingos do Prata e ex-proprietdria da fazenda. Segundo a

% A entrevista foi feita no atelié do restaurador em marco de 2010.
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pesquisadora, “o lugar corresponde exatamente a descrigdo
feita por Servas em seu testamento e a casa ainda existe em
otimo estado de conservagdo, porém bastante ampliada e
modificada” (COELHO, 2000, p. 114).

Nos levantamentos preliminares, foi feito um esforgo para

se localizar a documentagdo da fazenda na qual Servas teria
montado seu atelié, hoje, propriedade do prateano José Maria
Fernandes. No entanto, no cartério de registro de iméveis

de Sao Domingos do Prata, s6 constam documentos a partir
de 1892, o que dificulta, mas nao invalida, a possibilidade de

encontrar os antigos donos e possivelmente chegar até Servas.

Em entrevista® para o desenvolvimento desse estudo,
Marcionilia Nunes, filha de Anita Alves Torres e Francisco
Ferreira Nunes, antigos proprietarios, afirma: “O nome da
fazenda, desde que meus pais 14 moravam e de acordo com
um antigo documento de registro, do qual guardo cdpia,
sempre foi ‘Fazenda do Servas. Muitas vezes causava uma
certa estranheza, como se fosse deturpagao de ‘selva’. Contudo,
agora se explica a razdo desse nome ‘Servas’ no documento
oficial, sem duvidas!” Marcionilia também lembra que “ao
lado da fazenda, existia, num barranco, umas estruturas de
vigas de madeira onde funcionaria uma serraria, algo bem

antigo e que ja se encontrava praticamente em ruinas”.

A familia guarda também uma imagem de pequeno porte,

que mede 24 cm de altura. Segundo analise do conservador-

*Concedida em marco de 2010.
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-restaurador Adriano Ramos, a indumentdria e o tipo de
voluta na base sdo da escola de Servas. Essa imagem pertencia
a antiga ermida da fazenda e foi a unica pega que restou

entre varias que ali existiam. Adriano Ramos (2002) associa a
imagem encontrada aos relatos que ouviu sobre a existéncia

de um santeiro na regiao, o que sustenta a hipotese de que

Servas teria vivido naquela fazenda.

Ramos (2002) também discorre sobre uma suspeita que
merece investigagdo: a primeira capela erguida em Sao

Domingos do Prata pode ter abrigado obras de Servas.

Da primitiva capela de Sdo Domingos do Prata ndo restou um
unico elemento decorativo que permitisse analise comparativa com
outras realizagdes comprovadamente de sua autoria. Erigida em
1768, a capela foi deitada abaixo em 1840; em 1960, sua substituta
também seria demolida. Em Rio Piracicaba e em alguns povoados
da regido, como Bicas e Alfié, ndo se pode afirmar que os retdbulos
das igrejas tenham sido entalhados por Servas. (...) Mas o trago do
artista é visivel na composi¢do, o que permite conjecturar que foram
executados em seu atelié. (RAMOS, 2002, p. 179)
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O pesquisador Elvécio Eustaquio da Silva, presidente da Casa
de Cultura de Nova Era, municipio do Médio Piracicaba, MG,
acredita que o atelié de Servas tenha sido um celeiro para a
produgdo cultural; e, de fato, nesse trabalho exploratério na
regido, surgiram alguns indicios de que a presenca de Servas
teria influenciado a producao cultural de outros artistas que

viveram em seu entorno.

Na década de 1980, foram encontrados seis quadros*
atribuidos ao mestre Manoel da Costa Ataide (1762-1830),

que hoje pertencem ao acervo do Museu Mineiro de Belo

Horizonte. Os quadros estavam em uma fazenda a poucos
quilémetros de Sao Domingos do Prata, conhecida como
Fazenda de Cima, que teria pertencido a José Vieira Marques,
irmdo do fundador do arraial de Sdo Domingos do Prata,

Domingos Marques Afonso.

*Em 1986, as seis telas foram adquiridas pelo governo do estado de Minas Gerais e
incorporadas ao acervo do Museu Mineiro.
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Ainda na zona rural de Sdo Domingos do Prata, outras
fazendas guardam reliquias que sustentam a hipétese de que,
naquela época, havia uma produgao cultural na regido que
merece ser investigada. A capela da Fazenda Cachoeira possui
pinturas do século XVIII com caracteristicas estilisticas da

escola do Mestre Ataide.”

Em uma das salas da Fazenda das Cobras, bem proxima a

possivel fazenda em que Servas assistia, existe, incrustado na
parede, um oratoério com a talha da escola de Servas e pinturas
da escola de Ataide:

°*Ver mais sobre o assunto em SANTIGO, 1995.
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Por fim, na regido, existem dezenas de capelas construidas
no século XIX que também apresentam caracteristicas da
escola de Servas. Ramos atesta que “por razdes financeiras

ou pela idade avangada, no final de sua vida, Servas passou

It a adotar apenas a arbaleta em seus coroamentos, sem as

Foro 20: figuras celestiais, que, além de trabalhosas, encareciam a
IGREJA DE SANTA

IsABEL, DISTRITO obra. Essas figuras deram lugar aos elementos decorativos,
DE SANTA ISABEL.

Foto DE RoBSON que seus seguidores irdo manter até meados do século XIX. O
MACHADO.

*

testemunho dessa alteragdo esta registrado na capela de Nossa

Senhora do Rosdrio, em Sdo Domingos do Prata, na capela
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de Santana do Alfié, distrito de Sao Domingos do Prata, e na
Matriz de Sao Miguel, em Rio Piracicaba” (RAMOS, 2002).

De fato, nas investiga¢des preliminares, as capelas citadas por
Adriano Ramos foram fotografadas e mostram as influéncias
desses artistas na regiao no século XIX, sugerindo um

entrelagamento com a escola de Servas.

Na ilustragao a seguir®, as marcas de Servas encontradas na
pesquisa preliminar foram mapeadas, para se ter uma ideia
dos locais onde ele e seus seguidores teriam deixado suas

contribuigdes artisticas.

¢Os locais assinalados foram visitados e neles foram encontradas marcas de Servas e
de seus seguidores.
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3 A criagao do Programa Circuito Cultural Vieira Servas

“O rio ndo quer chegar, mas ficar largo e profundo..”

(Guimaraes Rosa)

Constatado o potencial do estudo, buscou-se uma
aproximagdo com a Universidade para aprofundar a pesquisa
sobre a trajetdria de Francisco Vieira Servas na regido. A
UFMG, atenta a sua funcéo social e sensivel as demandas de
preservagdo de bens culturais, em 2012, propde o programa
de extensao “Circuito Cultural Vieira Servas’, em parceria
com os municipios da regiao do Médio Piracicaba. O
Circuito encontra-se em fase de estruturagio de agoes de
pesquisa sobre o patrimonio cultural da regido e o legado

do artista; de agoes de mobilizagao e participagdo social;

de educagdo patrimonial; de preserva¢ao da memoria
cultural da microrregiao do Médio Piracicaba; bem como de

planejamento da politica de cultura da regiao.

Impossivel compreender a trajetdria de Vieira Servas sem
estender o olhar por toda a regido do Médio Piracicaba e para
aquilo que ela nos revela. Formada hoje por 17 municipios
vinculados a Associa¢ao de Municipios da Microrregiao do
Médio Rio Piracicaba (AMEPI), a regido tem como origem
geografica um brago da Serra do Espinhaco, come¢ando, mais
precisamente, na Cachoeira das Andorinhas no alto do Morro

de Sao Sebastido, em Ouro Preto. De acordo com Guido
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Motta,” em entrevista concedida em 2010 para a realizagdo da
pesquisa preliminar sobre Vieira Servas na regiao do Médio
Piracicaba, “olhando para o Norte, a esquerda, temos as
nascentes do Rio das Velhas, afluente do Rio Sdo Francisco.
Olhando para a direita, temos as nascentes do Rio Piracicaba,

afluente do Rio Doce’.

O Médio Piracicaba ¢ unido pelas aguas que brotam dos
solos por onde pisaram seus antepassados. Como ja dito,
primeiramente, os destemidos botocudos. Mais a frente, ainda
no século XVIII, os primeiros bandeirantes, acompanhados
de seus escravos africanos. A revista Caminhos Gerais, na
edi¢ao de margo de 2012, narra, em seu editorial, a saga

dos primeiros aventureiros a pisarem naquelas terras. De
acordo com a publicagdo, por volta de 1705, dois sertanistas
estabeleceram um acampamento a margem do rio que descia
do mais rico depdsito aurifero da histéria. Ali rezaram,
agradeceram a Sao José e tragaram o destino do que veio

a ser um dos mais antigos povoados da regido, Sao José da
Lagoa. Muitos historiadores acreditam que esses bandeirantes
buscavam também terras para cultivar, pois diferentemente
de tradicionais regides auriferas do Ciclo do Ouro, o0 Médio

Piracicaba era propicio para agricultura e pecuaria.

Por ali também teria aportado em 1753 um portugués de
nome Francisco Vieira Servas. Apesar de sua passagem por
Ouro Preto e de sua convivéncia com Antonio Francisco

Lisboa, o Aleijadinho, desde o inicio teve forte ligagao com a

7Ex-prefeito de Sdo Domingos do Prata e pesquisador da cultura da regiao.
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regido do Médio Piracicaba, onde possuiu terras, trabalhou

em seu atelié e foi sepultado.

Hoje, os caminhos alternativos que serpenteiam o Rio
Piracicaba levam a cidades, povoados, comunidades
quilombolas, igrejas, capelas, ermidas, grutas, fazendas antigas
com uma arquitetura muito peculiar, cachoeiras e lagoas. No
Médio Piracicaba temos obras de Aleijadinho, Ataide e outros
grandes mestres ainda nao pesquisados ou devidamente
identificados. Muito de seu patrimonio foi demolido, outras
tantas obras adquiridas por terceiros. Algumas resistiram,
apesar de muito descaracterizadas, ou estdo no limiar de
desaparecer. Entretanto, o que restou nos mostra que a regiao
foi, em outros tempos, um polo de criagdo cultural e merece
seu lugar na histéria de Minas. Como afirma o Professor
André Dangelo, em palestra conferida no I Semindrio do
Circuito Cultural Vieira Servas, realizado em Sdo Domingos
do Prata, em julho de 2012, “o Médio Piracicaba é uma das
mais importantes regioes do estado de Minas Gerais, que em
funcdo de sua dinamica de crescimento, acabou perdendo um

pouco o foco sobre a importancia da sua tradi¢ao cultural”

Na tentativa de entender a regido do Médio Piracicaba, foi
elaborado um roteiro ao qual chamou-se “Circuito Cultural
Vieira Servas — Primeiro Ensaio”. Esse é o esbogo inicial das
muitas possibilidades que a regido oferece: saindo de Belo
Horizonte (1), passou-se por Sao Gongalo do Rio Acima (3),
distrito de Bardo de Cocais, em dire¢do a Ouro Preto, Mariana
e Catas Altas (6). De Catas Altas chega-se a Rio Piracicaba (8),

passando por Santa Barbara (7) e Floralia. De Sdo Domingos
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do Prata (9) chega-se a Barao de Cocais (12) passando por
Alfié, Nova Era (10), Sao Gongalo do Rio Abaixo (11) e
Caraga. Retorna-se pela Serra do Gongo Soco até Caeté (13),

depois Sabara (14) e novamente Belo Horizonte (1).

O primeiro ensaio do roteiro nos apresenta o que resistiu ao
tempo. No decorrer desse processo, Vieira Servas tornou-se
o patrono do Circuito que revela a extensao das nossas raizes
culturais. Antigas e novas tendéncias convivem e compdem o

cenario: fazendas com a singela arquitetura do século XIX, as

FL igrejinhas espalhadas pelos povoados, populagdes tradicionais
FIGURA 3: como os quilombolas, poetas, musicos, artistas plasticos, o
Mapa DO
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de serragem nas festas religiosas, as coroagdes de Nossa
Senhora, as pastorinhas, os tropeiros, os contadores de caso e

histérias, as quitandeiras, os curandeiros, entre outros.

O Circuito Cultural Vieira Servas, como iniciativa que visa

a preservagdo e a valoriza¢do do patriménio cultural, faz
parte das primeiras sementes langadas em busca da historia
da regido. Pode-se relacionar a iniciativa ao trabalho dos
carapinas, ou seja, aqueles que, no oficio da escultura nas
Minas setecentistas, eram os responsaveis por cortar a
madeira bruta, para que, nas maos do artista, se tornasse uma
obra de arte imortal. Cortar a madeira bruta, aquela que tem
suas raizes fincadas na terra, talvez seja uma das etapas mais
significativas do processo. Ha que se fazer o oficio com o

devido cuidado.

Evocando a relagao de conotagdo de vinculo do umbigo com
o proprio corpo langado a terra, citada no inicio deste texto,
torna-se importante lembrar o objeto criado pelo artista visual
ZEMOG, em 2012, por ocasido da realizagdo do I Seminario
do Circuito Cultural Vieira Servas (CCVS) na regiao do
Médio Piracicaba. A obra, considerada o marco do CCVS,
simboliza a unido selada entre as terras do Minho, lugar
onde Vieira Servas nasceu, e as terras de Minas, lugar onde o
artista foi enterrado. Esse objeto, que se encontra atualmente
na Casa de Cultura “Chiquito Morais”, em Sao Domingos do
Prata, evocard para sempre a memoria desse grande escultor
e entalhador e sera dotado de significados pela populagdo do

Médio Piracicaba em relagdo a seu passado e a seu presente. O
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“Objeto-Terra” tecera relagdes e tramas em um ciclo constante

de continuidade e transformacao.
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A historia aponta para o futuro. Que os moradores do Médio
Piracicaba tenham sempre a forca dos seus ancestrais e o
sangue dos Botocudos correndo em suas veias. Como disse
Guimaraes Rosa, em Grande Sertdo: Veredas: “O correr da
vida embrulha tudo. A vida é assim: esquenta e esfria, aperta
e daf afrouxa, sossega e depois desinquieta. O que ela quer da

gente é coragem...”

161
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ANEXO 1 — DOCUMENTACAO REFERENTE A FRANCISCO VIEIRA SERVAS®
1720 - Registro de batismo de Francisco Vieira Servas®

1753 - Recibo por obras em talha realizada para a Irmandade do Santissimo

Sacramento, na matriz de Nossa Senhora da Conceigdo de Catas Altas'

1757 - Recibo por obra em talha realizada para a Irmandade de Sao Gongalo, na

matriz de Nossa Senhora da Conceigdo de Catas Altas'!

1759 - Recibo do resto do pagamento efetuado pela Irmandade de Sdo Gongalo de
Catas Altas"

1759 - Citado no testamento de Francisco de Faria Xavier como credor por trabalhos

executados na matriz de Nossa Senhora da Concei¢ao de Catas Altas"

1770 - Ajustou a obra de talha do altar-mor da capela de Nossa Senhora do Rosario de

Mariana'

1775 - Entrega da obra de talha da capela de Nossa Senhora do Rosario de Mariana'®

8 Levantamento realizado no ano de 2010 pelo historiador Hudson Martins.
RAMOS, 2002.

""LIVRO da Irmandade do Santissimo Sacramento de Catas Altas, folha 84 v.
"LIVRO de termos da Irmandade de Sao Gongalo do Amarante, folha 36.

2 LIVRO de termos da Irmandade de Sao Gongalo do Amarante, folha 37.
BRAMOS, 2002.

"“TERMO sobre a talha de Nossa Senhora, 21 de janeiro de 1770. Livro de termos da Irmandade de Nossa
Senhora do Rosario de Mariana, folha 47 v. Prateleira P, codice 27. Pertencente ao Arquivo eclesiastico da
Arquidiocese de Mariana.

TERMO de aceitagdo da talha da capela-mor de Nossa Senhora do Rosario, 25 de margo de 1775. Livro
de termos da Irmandade de Nossa Senhora do Rosario de Mariana, folha 52 v e 53. Prateleira P, c4dice 27.
Pertencente ao Arquivo eclesidstico da Arquidiocese de Mariana
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1777 - Recibo pela execugdo de quatro anjos grandes para o santudrio Bom Jesus de
Matozinhos, em Congonhas'®

1778 - Contrato para execugio de altar na capela de Nossa Senhora do Carmo de

Sabard!”
1781 - Testamento de Antdnio da Silva Leme, sendo Francisco Vieira Servas testador'®

1782 - Solicita a Real Fazenda o pagamento de trabalhos feitos na matriz de Séo José

de Barra Longa®
1784 — Obras na matriz de Sdo José de Barra Longa®

1793 - Solicita a Real Fazenda uma sesmaria na regido de Sdo Domingos do Prata,

Minas Gerais?!

1795 - Recibo pela execugdo da tampa da pia batismal na Catedral de Nossa Senhora

da Assumpcio de Mariana®

' RECIBO pago a Francisco Vieira Servas, de 1° de outubro de 1777 a 28 de fevereiro de 1779. Livro
de despesas do santudrio Bom Jesus de Matozinhos em Congonhas, folha 12. Prateleira H, cddice 26.
Pertencente ao Arquivo eclesiastico da Arquidiocese de Mariana.

7 LIVRO de termos da Ordem Terceira de Nossa Senhora do Carmo de Sabar4, folha 68.

B TESTAMENTO de Antonio da Silva Leme, novembro de 1781. Livro de testamentos, numero 41, 1° oficio,
folhas 111v-115. Pertencente ao Arquivo Histdrico da Casa Setecentista de Mariana.

RAMOS, 2002

2 MATIAS, Herculano Gomes. A colecdo da Casa dos Contos de Ouro Preto. Documento avulso. Arquivo
Nacional, Rio de Janeiro, 1966, p. 246.

2 RAMOS, 2002.

*RECIBO pago a Francisco Vieira Servas, ano de 1795. Livro de fibrica da catedral de Nossa Senhora
da Assumpgao de Mariana, folha 117 v. Prateleira P, codice 11. Pertencente ao Arquivo Eclesiastico da
Arquidiocese de Mariana.
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1795 - Cobra uma nota de crédito no inventario de José Pereira Arouca,” em que o

mesmo nao recebe o valor solicitado

1796 - Discute sobre a divida dos trabalhos de talha executados para a Irmandade de

Nossa Senhora do Rosario de Mariana®*

1797 - Pagamento dos servicos de execuc¢do na porta cata-vento da Catedral de Nossa

Senhora da Assumpc¢io de Mariana®

1801 - Apresenta novas condi¢des para o conserto da verga da porta da Capela de

Nossa Senhora do Carmo de Mariana®

1801/02 - Execugao do trono do retabulo-mor da Capela de Sdo Francisco de Assis de

Mariana?

1802/06 - Execugao movida pelo capitdo Manoel de Jezus Henriques contra Francisco

Vieira Servas pela execu¢io do testamento de Antonio da Silva Leme®

1806 - Contratado, com o seu socio José Fernandes Lobo, para a execugido do

retabulo-mor da Capela de Nossa Senhora do Carmo de Sabara®

BTESTAMENTO de José Pereira Arouca, 1801. Testamentos, folha 101. Pasta 763. Pertencente ao Arquivo
da Arquidiocese de Mariana.
*TERMO de cobranga a conta pela talha da capela-mor, 7 de fevereiro 1796. Livro de termos da Irmandade

de Nossa Senhora do Rosario de Mariana, folha 85 e 85 v. Prateleira P, cédice 27. Pertencente ao Arquivo
Eclesiastico da Arquidiocese de Mariana.

»RECIBO pago a Francisco Vieira Servas, ano de 1797. Livro fabrica da catedral de Nossa Senhora da
Assumpgao de Mariana, folha 119 v. Prateleira P, cédice 11. Pertencente ao Arquivo Eclesiastico da
Arquidiocese de Mariana.

2 LIVRO de termos da Ordem Terceira de Nossa Senhora do Carmo de Mariana, folha 114 v.

* RECIBO pago a Francisco Vieira Servas, 1802. Livro 1° de recibos da ordem 32 de S. Francisco, folha
50. Pertencente ao Arquivo Histérico da Veneravel Ordem Terceira de Sao Francisco da Peniténcia de
Mariana.

BEXECUCAO, 1802-06. Processos avulsos, auto 17, codice 2. 61 folhas. Pertencente ao Arquivo Historico
da Casa Setecentista de Mariana.

PLIVRO de termos da Ordem Terceira de Nossa Senhora do Carmo de Sabar4, folha 122 v.
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1807 — Recebe mais uma parcela dos servicos de execu¢io na porta cata-vento da

Catedral de Nossa Senhora da Assumpg¢ao de Mariana®

1809 — Recebe, juntamente com seu socio José Fernandes Lobo, pela obra de talha na

Capela de Nossa Senhora do Carmo de Sabara*
1809 — Faz seu inventdrio em Catas Altas®?

1811 - E sepultado em Sdo Domingos do Prata®

Obras atribuidas sem documentagio

Altar-mor da matriz de Sdo José da Lagoa em Nova Era.
Altar-mor da matriz de Sdo Gongalo do Rio Abaixo.

Altar lateral da capela da arquiconfraria de Sdo Francisco dos Corddes de Mariana.

Possiveis atribuicoes estilisticas
Altares laterais da Capela de Nossa Senhora da Boa Morte do Semindario Menor de

Mariana.

*RECIBO de pagamento a Francisco Vieira Servas, de 31 de dezembro de 1806 a 31 de dezembro de 1807.
Livro de fabrica da catedral de Nossa Senhora da Assumpgao de Mariana, folha 130. Prateleira P, codice
11. Pertencente ao Arquivo da Arquidiocese de Mariana.

S'LIVRO de termos da Ordem Terceira de Nossa Senhora do Carmo de Sabard, folha 134.
2RAMOS, 2002.
BIRAMOS, 2002.
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ANEXO 2 — CARTA DE SESMARIA DE FRANCISCO VIEIRA SERVAS

o Versao Diplomatica

10

15

Fran® Vra
Servas e Juli-
annaMaria
deAssumpsio
Sesm?
demeialegoa
deterra

Luis Antonio Furtado do Rio deMendonga
ViscondedeBarbacena do Congelho deSua
MagestadeFidellissima

Governador, eCapitdo General da Capitania das Minas Gerais.
Fago saber aos que estaminha Carta deSesmaria* Virem
queporparte deFrangisco Vieira Servas e Julianna Maria da-
Assumpsao mefoi Representado, que elles ndo tinhao terra de-
Cultura paraSuaSustentacao e deSeos Escravos, eque naparagem
denominada o Corgo deSao Niculdo freguesia deSdo Miguel
termo daVillade Caeté Seachavao terras de Volutas que Compri-
hendem Vérios matos Virgens, e Capoeiras em Cuja paragem
mepedido os Sup.es lhe Se os dese por Sesmariameialegoadeterra
imquadra endo chegando selhe por i tempo ondeas houver
devolutas

na Conformidade das Ordens deSua Mag.© aoqueatendendo

Eu, eaoque Responderao os Officiais da Camaradadita Villa
eosDoutores Juiz dosFeitos daRealFazenda, eProcuradores da-
Coroa e Fazenda destaCappitania jaozquais ouvi, eJalhes

néo oferecer duvida alguma na Concepsao, Visto ter
osSuplicantes

Justeficado portestemunhas naformadas Reaes ordens, néo ter
Outra Sesmaria nem pertender estapara outraalguma pessoa
taobem por ndo em Contrarem in Convenientequeaproibisse
pela faculdade que amesma Senhora me permite nas-

Suas Reaes ordens, e Ultimamente nade 13 deAbril

de 1738 para Conceder Sesmaria das terras desta Ca-

ppitania aos moradores della queme pedirem: Hei por-

bem fazer mercé (como por estafaco) de Concederem nome
deSua

* REGISTRO de Sesmaria, 1788 a 1794. in: Livro de registro de sesmaria, segao
colonial, codice 256, folhas 216 v. a 217 v. Pertencente ao Arquivo Ptblico Mineiro.
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20
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Magestade ao dito Francisco Vieira Servas, e Julianna Maria//
216 .

Maria deAssumpsao por Sesmaria meialegoadeterra em quadra
Naspedidas Sem interpulagdo de Outras aindaqueSeijao inuteis
nas-

Referida paragem néo tendo outra endotendo estaparte ou todo
della em arias prohibidas fazendo Pido dondepertengas, com
declara-

¢do porem queSerao obrigados dentro em humanno que
Secontard

dadatadesta ademarcala judicialmente, sendo para esse eleito no-
teficado os Vezinhos com quem partir para alegarem o que for o
bemde Sua Justica e elles o Serdo também apovoar e Cultivar
adita meialegoa deterra, ouparte dellas dentro em dous annos, a-
qualnido Comprihendera aSituagédo eLougradouros dealgum
Arrayal, ou Capela emqueSeAdministrem aoPovoSacramentos
ComlLicenga do Ordindrio athe a distancia dehumquarto de
Legoa,

Nem tdobem Comprihendera ambas as margens dealgumRio
Navegavel, por que nesteCazo, ficara de huma e outra banda
delle

Aterra que bastepara o Uzopublico dosPassageros,
edehumadasban

Das junto apassagem domesmo Rio, deixara Livre, meia
Legoade

Terra para Comodidadepublica, edequem a Rendar adita
passagem

Como determina anovaOrdemda dita Senhora de 11 deMar-

¢o del754 rezervando os Sitios dos Vezinhos com quem partir
estaSesmaria, Suas Vertentes, eLougradouros Sem que elles com
este pretexto Sequeirdo apropriar de demaziadas emprejuizo
desta

mercé quefago aosSuplicantes, os quais ndo impedirdo a Re
particdo dos descobrimentos deterras mineiras que notal Sitio



45

50

55

60

65
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hajao

oupossio haver, nem os Caminhos eServintias publicas que
nelle houver, epelo tempo adiante pareca Conveniente abrir
para melhor Utilidade dobem Comum epossuhirdo adita
meialegoa deterra Com condi¢do denellas ndoSucederem Re
legioens, Igrejas, ou Ecleziasticos portitulo algum, ea con-
tecendo possuhilas Serd com o incargo de pagarem dellas Dizi-
mos Como quaes quer Secullares aSerdo outro Sim obrigados
amandar Requer aSuaMag.e pelo Seu Concelho Ultramarino
Confirmagcio desta Carta deSesmaria dentro emquatro annos
quecorrerdo a data desta

adiantea qual lhesconcedo Salvo Sempre o direito Régio,
eprejuizo de

terceiro efaltando ao referido néo tera vigor e sejulgard por
devoluta adita meialegoa de terra dando seaquem adenuciar
tudo naformadas Reaes ordens. Pelo que o Juiz das

Sesmarias doTermo dadita Villa dard posse aos Suplicantes

da Referidameial.egoadeterra emquadra nas pedidas ndo sendo
emparte ou todo della em arias prohibidas eporprejudiciaes
aos Reaes interesses, porque emtal Cazo, selhendo dard adita
posse nem tera efeito estaConceissdo feita ademarcagdo eneste
ficardo Como ordeno, deque Sefara termo noLivro aque
Constar o Referido. E por firmeza detudo lhemandei passar
oprezentepor mim aSignado eSellado com oSello de//217
deminhas Armas quessecumprira inteiramente Como
nellasecontém

Registrandose nos Livors daSecretaria desteGoverno eonde mais
tocar. Feliciano [Quintino] daSilva ofes. Dada em VillaRica
daNossaSenhorado PillardoOuroPreto atreze deNovembro.
Anno doNascimento deNosso Senhor Jezus Christo demil Sete
Centos noventa etres = Pedro deAraujo eAzevedo, Secretario do-
Governo eSeo Escrever = ViscondedeBarbacena.
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« Versao Popular

Luis Antonio Furtado do Rio de Mendonga, Visconde de Barbacena, do Conselho de
sua majestade fidelissima, governador e capitdo geral da capitania das Minas Gerais.

Faco saber por esta minha carta de sesmaria, que por parte de Francisco Vieira Ser-
vas e Juliana Maria da Assumpg¢ao me foi representado que eles ndo tinham terras de
cultura para seu sustento e de seus escravos, e que na paragem denominada o corrego
de Sao Nicolau, freguesia de Sao Miguel, termo da vila de Caeté, se achavam terras
devolutas que compreendem varios matos virgens e capoeiras em cuja paragem me
pedia os suplentes lhes desse por sesmaria meia légua de terra em quadra. Se ao tempo
as houver devolutas na conformidade das ordens de sua majestade, atendendo eu, o
que responderam os oficiais da cAmara da dita vila, os doutores juizes dos feitos da
Real Fazenda e procuradores da Coroa e Fazenda desta capitania, ja os quais ouvi e ja
lhes ndo oferecer duvida alguma na concepgio, visto ter os suplicantes justificado por
testemunhas na forma das Reais Ordens ndo ter outra sesmaria nem pretender esta
para outra alguma pessoa também, por ndo encontrarem inconveniente que a proi-
bisse pela faculdade que a mesma senhora me permite nas suas reais ordens, e ultima-
mente na de 13 de Abril de 1738 para conceder sesmaria das terras desta capitania aos
moradores dela que me pedirem: Hei por bem fazer mercé (como por esta fago) de
conceder em nome de sua majestade ao dito Francisco Vieira Servas e Juliana Maria
de Assumpcéo por sesmaria meia légua de terra em quadra. Pedidas sem interpelacao
de outras ainda que seja inutil na referida paragem, ndo tendo outra e nio tendo esta
parte ou todo dela em dreas proibidas fazendo Pido donde pertencas com declaragdo
porém que seriam obrigados dentro de um ano, se contard da data desta, a demarca-
-la judicialmente, sendo para esse eleito notificado os vizinhos com quem partir para
alegarem o que for o bem de sua justica e eles o serdo também a povoar e cultivar a
dita meia légua de terra ou parte dela dentro em dois anos, a qual ndo compreendera

a situacdo e logradouros de algum arraial ou capela em que se administrem ao povo
sacramentos com licenga do ordinario até a distancia de um quarto de légua, nem
também compreenda ambas as margens de algum rio navegavel, por que neste caso
ficara de uma e outra banda dele a terra que baste para o uso publico dos passageiros,
e de uma das bandas junto a passagem do mesmo rio, deixara livre, meia légua de terra
para comodidade publica, e de quem arrendar a dita passagem como determina a nova
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ordem da dita senhora de 11 de margo de 1754 reservando os sitios dos vizinhos com
quem partir esta sesmaria, suas vertentes e logradouros sem que eles com este pretexto
se queiram apropriar de demasiadas em prejuizo desta mercé que fago aos suplicantes,
o0s quais ndo impedirdo a reparticdo dos descobrimentos de terras mineiras que no tal
sitio hajam ou possam haver, nem os caminhos e serventias pablicas que nele houver,
e pelo tempo adiante pareca conveniente abrir para melhor utilidade do bem comum
e possuiram a dita meia légua de terra com condigado de nelas nido sucederem religiGes,
igrejas ou eclesiasticos por titulo algum e acontecendo possui-las sera com o encargo
de pagarem delas dizimos como qualquer seculares e serdo outrossim obrigados a
mandar requer a sua majestade pelo seu conselho ultramarino confirmacao desta carta
de sesmaria dentro em quatro anos que correrao a data desta adiante a qual lhes con-
cedo salvo sempre o direito régio. A prejuizo de terceiros, faltando ao referido nao terd
vigor e se julgard por devoluta a dita meia légua de terra dando se a quem a denunciar
tudo nas formadas reais ordens. Pelo que o juiz das sesmarias do termo da dita vila
dard posse aos suplicantes da referida meia légua de terra em quadra nas pedidas ndo
sendo em parte ou todo dela em dreas proibidas e por prejudiciais aos reais interesses,
porque em tal caso, se lhe nido dara a dita posse nem terd efeito esta concessio feita a
demarcagio e neste ficarao como ordeno, de que se fard termo no livro a que constar

o referido. E por firmeza de tudo lhe mandei passar o presente por mim assinado e
selado com o selo de minhas armas que se cumprird inteiramente como nela se con-
tém registrando-se nos livros da secretaria deste governo e onde mais tocar. Feliciano
[Quintino] da Silva oficial. Dada em Vila Rica da Nossa Senhora do Pillar do Ouro
Preto a treze de novembro.

Ano do nascimento de Nosso Senhor Jesus Cristo de mil setecentos noventa e trés
= Pedro de Aratjo e Azevedo, secretario do governo e seu escrever = Visconde de

Barbacena.

Transcrito por: Hudson Lucas Marques Martins.
Em: 25 de janeiro de 2010.
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GESTAO COLEGIADA: PARTICIPACAO NO
CircurTo CULTURAL VIEIRA SERVAS

Edite da Penha Cunha
Maria Amélia Giovanetti

“Espero que cada um de nds tente agir no dominio de
interesse ou de poder no qual se ache mais competente para
experimentar, errar, recomegar e, por fim, encontrar solugoes
mais satisfatérias para as questées que nos afligem.”
(Jurandir E Costa, 2000)

1 Buscando o didlogo: a extensao universitaria e seus atores

O Circuito Cultural Vieira Servas (CCVS) é uma iniciativa

de extensao que expressa o seu “papel de relevo na
consolidacido de um dos principios institucionais da UFMG,
especificamente, o de ‘intera¢ao continuada com a sociedade’;
principio este estratégico, além de essencial, para a construgao
de uma Universidade mais afinada com a diversidade dos
anseios e interesses da sociedade brasileira e mais capaz,
portanto, de contribuir para seu desenvolvimento econémico,
social e cultural” (PDI, 2013-2017, p. 128). Nessa perspectiva,
reafirmamos com Paula (2010) que, “para além da produgio
de conhecimento e da capacitacao técnica, cientifica e
profissional, (...) sdo atributos da universidade a preserva¢ao
e difusao do patrimdnio cultural da humanidade, de seus

valores éticos fundamentais” (PAULA, p. 2).
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Desde 2011, o CCVS vem se constituindo como uma
iniciativa da Pro-Reitoria de Extensdo (PROEX) e da
Fundagdo Rodrigo Mello Franco de Andrade (FRMFA), em
parceria com a Associagdo dos Municipios da Microrregido
do Médio Rio Piracicaba (AMEPI). E pelo caminho do
dialogo que o programa se instalou na universidade, tendo
como horizonte promover e difundir valores de cidadania
nas relagdes de preservagio do patriménio cultural por meio
da mobiliza¢do e capacitagdo da sociedade civil e de gestores

publicos de cultura e de patriménio cultural.

Desse modo, a estruturagdo do Circuito exige a participagao,
interagdo e integracdo de diversas iniciativas de pesquisa e
extensdo da UFMG e de instituigdes de ensino da regido em
um didlogo permanente com técnicos, alunos e professores
das equipes dos projetos vinculados ao programa, especialistas
e colaboradores convidados, parceiros, secretarios de cultura
dos municipios, representantes de instituicdes de ensino
superior da regiao, interessados, a AMEPI e outros tantos
o6rgaos publicos das esferas federal, estadual e municipal

vinculados a cultura.

Frente ao desafio de preservar e valorizar a identidade
histdrica e cultural, o patriménio cultural material e imaterial
e a diversidade das expressdes culturais da microrregidao do
Médio Rio Piracicaba, optou-se por trabalhar em equipe,
buscando sentidos e decisdes compartilhadas entre os
coordenadores dos projetos que integram o Circuito e as

comunidades locais.
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Nesse sentido, realizamos em julho de 2012 o I Seminario
Circuito Vieira Servas, em Sao Domingos do Prata, o

qual teve como objetivo constituir-se em um encontro

entre Universidade e comunidade, visando refletir sobre

as possibilidades de estruturagao de um circuito para o
desenvolvimento cultural da regido. A esse Seminario
seguiu-se, em abril de 2013, o I Encontro Regional do
Circuito Cultural Vieira Servas, realizado no campus da
UFMG, em Belo Horizonte, quando foi instituido o colegiado
de gestao do programa. O Colegiado Gestor é constituido
por representantes indicados pelos municipios, pelos
coordenadores dos projetos vinculados, pelos bolsistas e
colaboradores. Esse colegiado comega a se revelar como um
forum privilegiado de trocas e estabelecimento de pactos,
abrindo as portas para o compartilhamento de ideias,
responsabilidades e compromissos com o objetivo de manter
a mobiliza¢ao dos municipios, parceiros e colaboradores.
Além disso, vem possibilitando o aprofundamento da reflexao
sobre as estratégias de integracao das atividades de extensao
e pesquisa iniciadas no ambito dos projetos vinculados,

bem como a ampliagdo de outras areas de conhecimento e

integracao de iniciativas identificadas na UFMG e regido.

Entre didlogos que buscam compreender diferentes olhares e
pontos de vista, assim como as especificidades dos municipios,
o colegiado iniciou uma série de definigdes conceituais e
estratégicas, de instrumentos de pesquisa (questionarios,
amostras, entre outros) e de atividades junto aos

municipios (semindrios, oficinas, exposi¢des, entre outros),
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contribuindo para a elaboragdo do roteiro de um catalogo
sobre o patrimonio material e imaterial da regido que,
entre outros, constitui-se em um dos aspectos importantes
para a estrutura¢ao do Circuito e o compartilhamento de

responsabilidades na sua implementagao.

Ao mesmo tempo que esse colegiado busca interesses comuns
por meio do planejamento da atuagdo interdisciplinar

e intersetorial, produzem-se, nessa intera¢ao, novos
conhecimentos e a apropriagao do processo pelos atores
envolvidos, visando a continuidade das agdes. A partir de uma
légica territorial, ou seja, a partir de uma regiao onde todas

as agoes da UFMG, demais institui¢des de ensino superior

e colaboradores envolvidos acontecem, esta sendo possivel
realizar a convergéncia e a integraciao dos projetos e iniciativas
locais, tanto no planejamento das agdes quanto na cogestao,

execugdo e avaliagdo.

Destaca-se, como marca identitaria do CCVS, o principio da
indissociabilidade entre ensino, pesquisa e extensdo no fazer
académico, e a interagdo dialégica com as comunidades, por
meio da qual o publico envolvido apresenta-se como sujeito
do processo e participante da concepg¢ao, desenvolvimento e
avaliacdo da proposta apresentada. Além disso, o programa
Circuito Cultural Vieira Servas estimula o desenvolvimento
de agdes interdisciplinares; o envolvimento de professores,
técnicos, alunos universitdrios e parceiros; a interacao da
universidade com outras referéncias e espagcos em um didlogo
permanente com a comunidade. Busca também produzir uma

mobiliza¢do permanente voltada para o apoio a formulagao,
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regulamentagao e implementagao de politicas locais de
protecao e preservacgdo do patrimonio cultural, além da
formacdo dos estudantes universitarios pela via da interacao
dialégica com as comunidades envolvidas e pela participagdo

em projetos interdisciplinares.

Ao envolver varias areas como a arquitetura, a educagéo, a
comunicacio, a ciéncia da informacio, a ciéncia politica, a
economia e as diversas e multiplas manifestagoes do saber das
comunidades, em contextos variados, pretende-se promover
a cooperagdo, a interac¢ao e o compartilhamento de ideias e

linguagens entre os atores locais e regionais.
2 Gestdo colegiada

O desafio de imprimir a participagdo efetiva marcada pela
partilha e corresponsabilidade entre universidade e sociedade
implica mudangas na cultura das institui¢des e seus agentes,
além de posturas de enfrentamento critico e propositivo das
partes no cotidiano e nas especificidades de suas fun¢oes. O
programa CCVS, ao ser gerido por um colegiado composto
por diversos atores da universidade, do estado, da regido e dos
municipios, que se reinem mensalmente, propicia a formagao

de sujeitos cogestores do Circuito.

Outra marca da gestdo colegiada é a preocupagao com

a continuidade dos projetos, no periodo posterior ao

da parceria das institui¢des de ensino superior com as
administragdes municipais. Cientes da necessidade de gerar

processos de fortalecimento de liderancas locais e regionais,
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com vistas ao desenvolvimento de projetos sustentaveis, a
experiéncia da gestao colegiada visa ao fortalecimento dos
vinculos existentes entre os diferentes atores municipais da
regido do Médio Piracicaba. Concluido o prazo inicial de
cinco anos de implementagao do programa, o CCVS contara
com os elementos necessarios para avaliar e redefinir o seu
caminho, visando a prosseguir com suas agoes. Espera-se que,
ao longo desse periodo, o programa, gerido pela via colegiada,
proporcione aos atores envolvidos uma experiéncia que,
pouco a pouco, intensifique os didlogos e ganhe contornos,
traduzindo-se em tomada de decisdo, em formulacio de
planos regionais e em execugdo de frentes de agdo, o que
expressa o empoderamento dos atores da regido no campo

da cultura.
2.1 Principios norteadores da gestdo colegiada

A experiéncia da gestdo colegiada é norteada pela perspectiva
da educagao popular, na qual Paulo Freire é a referéncia
central. Nessa perspectiva, a educagao é entendida como
processo de “mao dupla’, isto é, construgdo conjunta,
dialégica, entre todos os participantes do processo, gestores,
coordenadores, familiares, educadores e alunos. Além da
capacidade e do desejo de troca de aprendizagem, traz consigo
experiéncias de vida pessoal, grupal, comunitaria e societaria,

fundamentais para a constru¢ao do conhecimento.

A concepgio de educagdo inspiradora da proposta pedagogica
referendada na educagao popular esta ancorada em uma

visdo de mundo marcada pela 6tica do movimento e em uma



GESTAO COLEGIADA: PARTICIPA(;AO NO CIRCUITO CULTURAL VIEIRA SERVAS 181
2 Ra

visao de homem concebido como sujeito; portanto, um ser
que se afirma no mundo com base em sua autonomia, seus
pensamentos, suas agdes e seus gestos. Enfim, tomando-se por

base sua voz, seu “ser”.

O objetivo central da gestao colegiada é propiciar um espago
e um tempo de reflexdo e agdo, em que os atores possam
problematizar sua pratica, enriquecer sua formagdo humana,
por meio do compartilhamento e da aquisi¢ao de novos
conhecimentos e novas habilidades, ora reafirmando, ora se
abrindo para novos valores e atitudes, oriundos da vivéncia

nas diferentes frentes de agéo.

Conscientes do compromisso das universidades junto as
comunidades, buscamos explicitar os principios norteadores
dessa proposta de gestdo colegiada. A crenga no processo

de mudanga ¢ um principio central em uma proposta
orientada pelo referencial da educagao popular. E, para
viabilizar tal processo, valores, principios e atitudes tornam-se
fundamentais: a abertura e a disponibilidade para a mudanga,

o respeito, a esperanca e a solidariedade.

Abertura e disponibilidade para a mudanca. As atitudes de
abertura e disponibilidade cultivadas pelos atores envolvidos
cumprem o papel de catalisadoras de um principio, ao criar
condi¢des propicias para que a mudanga seja efetivada. E o
principio da ndo desisténcia, é o acreditar que, mesmo de
forma latente, o processo de mudanca pessoal e social da seus
sinais. Essa crenca é a expressao da concep¢ao do mundo pela

6tica do movimento e pela 6tica do homem como sujeito.
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Respeito. Confere um sentido a a¢do educativa, na medida
em que ele se torna um “sinal de alerta” para compreender as
diferencas de ritmo e de intensidade da participacdo de cada
pessoa, grupo e¢/ou comunidade. Transmitindo informagoes
e proporcionando tempo e espac¢o para a participagdo de
cada cidadao, de cada comunidade. Nao se detém, porém,

o poder de imprimir, no outro, o nosso ritmo, a nossa
intensidade de envolvimento no processo participativo. Cabe
destacar também a importancia do respeito a diversidade
cultural, reconhecendo e potencializando a bagagem de cada

municipio da regido do Médio Piracicaba.

Esperanca. O principio da esperanca é aquele que estd sempre
nos lembrando da importancia de se conceber a “histéria
como possibilidade”, o que ajuda a superar a postura fatalista,
determinista, marcada pela desisténcia e pelo comodismo.
Além disso, a esperanga desperta nossa memdoria e nossa
imaginagao para buscarmos solugdes para as questdes sociais,

culturais e politicas que nos desafiam.

Solidariedade. Pautado pela troca, pela construcio coletiva

e pela busca conjunta de solugdes. Principio que contribui
para a superagao da fragmentagio e do isolamento, é o
norteador de agdes coletivas marcadas pelo respeito mutuo e

pelo dialogo.

Enfim, cabe destacar que a gestdo colegiada é cultivada por
atores comprometidos com o processo de construgdo coletiva
e conscientes da importancia de estarem abertos e respeitarem

a realidade de cada comunidade.
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2.2 Experiéncias

Além do objetivo de investigar o legado artistico-cultural
deixado por Francisco Vieira Servas, bem como a memoria

e patrimonio histérico-cultural da regido do Médio
Piracicaba, o Circuito proporciona a vivéncia de trés
experiéncias fundamentais no processo de valorizagdo da
identidade cultural, a saber: o pertencimento, a autonomia e a

confirmagio de competéncias.

Pertencimento. A medida que a gestio colegiada realiza suas
a¢oes no CCVS, fundada na importancia da participagao das
comunidades, estas vivenciam a experiéncia de se sentirem
aceitas e respeitadas. Participar de atividades referentes

a regido do Médio Piracicaba proporciona aos atores o
sentimento de comunidade, identificando as raizes que

sustentam seu pertencimento.

Autonomia. Além de reforcar e valorizar a identidade
cultural, a gestdo colegiada propicia o fortalecimento da
autonomia. Cada ator encontra espago de expressao e,
sobretudo, espaco para fazer escolhas. A cada passo a ser
dado pela coordena¢ao do CCVS, os participantes sdo
convidados a expressarem seu posicionamento, intervindo

no processo de decisdo.

A gestdo colegiada orienta-se pela vigilancia constante,
no tocante ao cuidado de nao incorrer em uma agao
extensionista pautada pela transmissdao do conhecimento

acumulado pelas universidades as comunidades, no
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sentido de mao unica. Ao contrario, o reforco a autonomia
dos atores envolvidos visa a agdes coletivas por meio do

planejamento e cogestdo das atividades.

A confirmagao de competéncias. O sentimento de ser
capaz de superar desafios e realizar aquilo a que se propoe
confirma as competéncias. Necessidade essa que, ao ser
suprida, proporciona o fortalecimento da autovalorizacio.
Reconhecer-se competente abre portas para uma agao
consciente e comprometida nos espagos de poder que cada

ator ocupa em sua localidade e regiao.
2.3 Atitudes

A gestao colegiada também ¢é orientada por duas atitudes

fundamentais: a escuta e a observagdo.

O poder da escuta. Uma das marcas significativas de uma
relagao dialdgica, ou seja, uma relagao que propicia espago
para todos os participantes expressarem o ser que sdo,
desconstruindo seus preconceitos e possiveis medos, é uma
relacao que proporciona uma escuta efetiva. Alguém que
nos escuta ¢é alguém que nos reconhece e nos considera. Ao
ser escutado, sai do isolamento e da invisibilidade, como
define Freire (1997) (Apud FISCHER; LOUSADA, 2010, p.
296) “Ouvir os outros nao por puro favor, mas por dever, o
de respeita-los, o da tolerancia, o do acatamento as decisoes
tomadas pela maioria a que nao falte, contudo o direito de

quem diverge de exprimir sua contrariedade”
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Além de nossa capacidade humana para escutar, no decorrer
de uma gestao colegiada, ha que fazer bom uso de outro

tesouro pouco considerado: a observagao.

Observar... Atitude que pressupde abertura ao novo, a fim de
captarmos gestos, olhares, siléncios, risos, os quais revelam
realidades encobertas, negadas, reprimidas. A observagao
proporciona uma aproximagao com a realidade, oferecendo
elementos para conhecimento, reflexdo, compreensao e
intervencao. Porém, ela exige que aprendamos a desenvolver
uma sensibilidade, a fim de garantir o respeito ao espago

objetivo e subjetivo que pertence ao “outro” que ¢é observado.

A observagao possibilita também captar de forma mais
direta as contradigdes, as tensodes e conflitos, uma vez que a
presenca do observador se da no cotidiano, nos momentos
que as intera¢des fluem com mais naturalidade. Além de ser
um rico instrumento para coleta de informagdes, fonte para
um conhecimento da realidade, consiste também em um
meio que proporciona uma aproxima¢ao, um contato entre

0s participantes.

Aliada a escuta, a observagdo proporciona ao ser humano

o cultivo de sua capacidade de silenciar-se e possibilita a
aproximagao. Muitas vezes, com a melhor das intengdes, nos
precipitamos com nossas analises, conclusdes, diagnosticos e

impedimos que a realidade mais profunda se evidencie.

Deve-se escutar o que os participantes dizem no decorrer dos

encontros, porém, sendo acompanhados pela observagao de
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seus sorrisos, seus olhares, seus gestos, sua respiragao, um
tipo de olhar evasivo, um tempo de respira¢ao mais longo ou
mais curto, um siléncio que convida a ir mais longe. Escutar e
observar para tentarmos ultrapassar a superficie da fala para

captar o essencial e, enfim, dialogar!

Ferrucci ressalta a importancia do olhar na atitude de
observagio, pois “Olhar é um ato subjetivo e criativo. E
subjetivo porque muda de acordo com nosso modo de sentir
e pensar naquele momento e segundo nossas experiéncias e
esperangas. E ¢é criativo, porque, em vez de deixar as pessoas
como elas sdo, esse mesmo ato as toca e as transforma”
(FERRUCCI, 2004, p. 132).

Outro aspecto importante a ser considerado no processo da
gestdo colegiada é que a observagdo e a escuta permitem o
conhecimento da realidade, que é aproximativo. Ha sempre
algo inacessivel e misterioso. Sobretudo quando se trata do
conhecimento a respeito da condi¢do humana. Reafirmamos
a preocupagao com a emissao de julgamentos e conclusoes
carregadas de preconceitos. Nas relagdes humanas ha sempre
que considerar a dimensao do inacessivel e do imprevisivel.
Desafio que nos acompanha e que merece nossa atengao, nos

convidando sempre a um novo olhar.
3 A constitui¢do de parcerias e o trabalho em redes

Superar a fragmentagéo e o isolamento constitui um desfio
constante. Com vistas a fortalecer os vinculos existentes entre
os atores, a gestdo colegiada prioriza agdes que reforcam as

aliancas e as parcerias.
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A cada reuniao, se instaura o didlogo a partir da

escuta referente as demandas dos representantes das
municipalidades, abrindo-se a todos espago de expressao.
Cada participante compreende que todos sdo parte
integrante do Circuito, cujos desafios e conquistas lhes
dizem respeito. A disponibilidade para estabelecer conexdes,
fortalecer os vinculos e consolidar aliangas propicia o
trabalho em rede. Pouco a pouco a convivéncia entre os
atores vai se firmando e gerando o clima de seguranga,
confian¢a mutua, para que os desafios inerentes a todo

processo grupal possam ser superados.

Reafirmamos com Ceccon et al. (2009) que “trabalhar
construindo e fortalecendo redes, parcerias e aliangas é
compreender a natureza sistémica — interdependente - da
realidade” (CECCON et al., 2009, p. 170). Conceber a
realidade do CCVS como um programa propiciador da
constitui¢do de uma rede significa compreender que todos os
atores estao interligados, conectados e que se influenciam de

forma dindmica em uma rede complexa de interagoes.

Cabe ressaltar que um trabalho em redes nao significa prisao,
dependéncia e, sim, interdependéncia, ou seja, cada ator,
sendo autdénomo, faz escolhas, agrega valores, reforca os
vinculos, somando for¢as. Objetivos sao compartilhados,
agoes sdo complementadas. Outro aspecto relevante a ser
considerado é que as relagdes humanas sao permeadas por
conflitos, os quais, para serem superados, exigem que sejam
expressos. A gestao colegiada consiste em um caminho que

propicia o ambiente para que os conflitos nao sejam “varridos
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para debaixo do tapete”, ou seja, negados, dissimulados. E
no exercicio do questionamento, do confronto de ideias, de

opinides e posicionamentos, que o coletivo se constroi.

A confianga, ou seja, o acreditar que o parceiro ¢ digno de
crédito, torna-se elemento decisivo para a agdo coletiva. Cada
ator se abre apresentando o que tem a oferecer, dedica tempo
para discussdo, reflexdo e tomada de decisdes coletivas. Tudo
isso configura um processo de aprendizado por meio do

qual os vinculos vao se tornando mais significativos e sendo

tecidos em uma rede cada dia mais consistente.
4 Consideragdes finais

As reflexdes elaboradas até aqui nos alertam para a
importancia do processo vivenciado no programa CCVS. Ou
seja, a sua contribuicdo nao se restringe aos resultados das
atividades previstas por cada projeto que integra o Circuito.
Desde o inicio, na fase do planejamento das agdes, a gestao
colegiada propicia um processo educativo, o qual agrega
valores e endossa o potencial existente em cada ator. Cada
um, gradualmente, passa a ocupar seu lugar de coautor do

processo coletivo de valorizagdo da cultural local e regional.

Espera-se, portanto, que apreender, disseminar e atuar na
producédo de conhecimento histérico-cultural da regido do
Médio Rio Piracicaba crie uma nova dindmica de rela¢ao com
o seu patrimonio cultural. Acredita-se que os atores envolvidos
passardo por um profundo processo de resgate e valorizagdo de

seus bens culturais a partir das acdes implementadas.
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Vislumbra-se a possibilidade de realizagdo de inimeras a¢des
do poder publico, de entidades privadas, grupos culturais,
artistas e pessoas interessadas da regido, na medida em que

o programa CCVS mobiliza e busca estimular e coordenar
agdes voltadas para o resgate de bens historicos e culturais.
Do ponto de vista ambiental, espera-se a ressignifica¢ao de
espagos geograficos que marcaram a trajetdria de Servas e
outros artistas na regido, bem como a tomada de consciéncia
quanto a preservagao destes ambientes e da sua importancia
como formacao da identidade cultural da regiao. No aspecto
social, cria-se a possibilidade de uma integragao da regido

e o desenvolvimento social dos individuos a partir do
conhecimento de sua histdria e de seu patrimonial cultural.
No aspecto econémico, abrem-se novas oportunidades

de produgido e comercializacdo de bens culturais,
principalmente através da estruturag¢ao de um plano diretor
turistico, que criard oportunidades de beneficios sociais

e de inser¢do comunitdria para os municipios da regiao.
Pretende-se também contribuir com o desenvolvimento

das politicas publicas de cultura da regido do Médio Rio
Piracicaba, articuladas ao envolvimento e valorizagdo das
pessoas como protagonistas no processo de identificagdo e
preservagdo da cultura local e regional e com a realizagao de

direitos culturais.
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1 Introdugao

O patrono do programa Circuito Cultural Vieira Servas,
Francisco Vieira Servas, ¢ autor de obra relativamente
desconhecida no Brasil. Em vista da importancia de Servas
no cenario artistico do periodo colonial brasileiro, o projeto
de mapeamento e inventariamento do patrimonio cultural da
regiao do Médio Rio Piracicaba, um dos projetos vinculados
ao programa Circuito Cultural Vieira Servas, pretende
resgatar a memoria e as obras de Servas, seu legado na regiao
do Médio Rio Piracicaba, assim como o patrimonio cultural
regional, tanto material quanto imaterial. Esse patrimonio
compde a identidade histérica e cultural dos municipios, e
seu resgate implicara a valorizagao da memoria e da producao

artistica e cultural regional.

O objetivo principal do mapeamento e levantamento do
patrimonio cultural da regido é promover a identificagdo, a

valorizagao e a preservacao dos bens materiais e imateriais
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do Médio Rio Piracicaba, refor¢ando a identidade cultural
da regido. Além disso, outras questoes importantes norteiam
esse projeto, como o incentivo a preservagao e a valorizagao
da identidade histérica e cultural regional a partir do legado
de Servas; a investigagdo de seu legado artistico e cultural,
assim como da memoria e do patrimoénio cultural da regido;
a sensibilizacao da popula¢ao para a importancia de seu
patrimonio, estimulando-a a se apropriar e usufruir desses
bens; o fomento a preserva¢io e a restaura¢do patrimonial,
resguardando a histdria e a cultura dos municipios do Médio
Rio Piracicaba; a promogao, a valorizagio e a difusao da

memoria histdrica e cultural local e regional.

Em Minas Gerais, se encontram muitas referéncias a Servas,
mas quase nao existem pesquisas publicadas sobre ele.

Entre os estudos sobre sua obra destaca-se o realizado pelo
pesquisador e restaurador de obras de arte Adriano Ramos,
denominado Francisco Vieira Servas e o Oficio da Escultura
na Capitania das Minas de Ouro, editado em 2002 pelo
Instituto Cultural Flavio Gutierrez. O trabalho de Ramos' nos
d4 acesso ao universo de artistas, mas também de artesaos,
escravos, encomendantes, burocratas e autoridades de ordens
religiosas, contribuindo para a compreensao da multiplicidade
de labores envolvidos na feitura das obras. O autor informa
que os ultimos anos da vida de Servas foram vividos na regiao
de Sao Domingos do Prata. Neste municipio, o artista teria
mantido um atelié para atender as dezenas de monumentos

em construgao na regido e em outras cidades da provincia.

'"RAMOS, Adriano Reis. Francisco Vieira Servas e o oficio da escultura na Capitania
das Minas do Ouro. Belo Horizonte: ICFG, 2002.
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O resgate da histdria e do legado de Servas tem importancia
pelo valor de sua produgéo cultural, mas serve também

como indutor de um esfor¢o mais amplo de valorizacao e
preservagdo da memdria cultural na regido do Médio Rio
Piracicaba. Nesse sentido, os catalogos do patriménio cultural
da regido do Médio Rio Piracicaba vém atender a necessidade
de (re)conhecimento desses bens e consequentemente
contribuir para sua valorizagdo através da divulgagao de sua

histdria e relevancia para a formagao da identidade local.
2 Metodologia

A pesquisa do patrimonio cultural baseia-se no conceito

de que, para valorizar um bem ¢ preciso primeiramente
conhecé-lo. Nesse sentido, foi realizado um amplo trabalho
de levantamento e catalogacao dos inventarios realizados

na regiao pelas trés esferas de governo, federal (Instituto

do Patrimonio Historico e Artistico Nacional - IPHAN),
estadual (Instituto Estadual do Patrimonio Histérico e
Artistico de Minas Gerais - IEPHA) e municipal. A realizagdo
do mapeamento através da sistematizagdo de informagoes a
respeito do patriménio cultural da regido, reunindo dados

de diferentes fontes dentro de uma metodologia propria,
servira de base para futuras pesquisas. Além disso, a partir
dos documentos levantados, é possivel realizar uma analise da

situagdo atual do patrimonio em ambito regional e local.

O projeto de mapeamento do patrimonio cultural da regiao
tem como resultado inicial dois produtos, um catalogo

impresso e outro digital. Os catalogos em questdao atendem
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a primeira etapa da pesquisa, que pretende conhecer e
reconhecer os bens culturais da regido, tanto os tombados
quanto aqueles inventariados pelos 6rgaos de patrimdnio
federal (IPHAN), estadual (IEPHA) e municipal. Esse (re)
conhecimento se baseia na coleta e analise de informacdes
encontradas nos inventarios realizados por esses 6rgaos. Sua
catalogacao e sistematizagdo reune dados relevantes para

a realizacao de pesquisas mais detalhadas e aprofundadas

a serem desenvolvidas. A produgdo dos catdlogos atende

a proposta da Politica Nacional de Cultura ao promover,
proteger e valorizar os bens do patrimoénio cultural nacional,
material ou imaterial, portadores de referéncia a identidade,
a agdo e a memoria dos diferentes grupos formadores da

sociedade brasileira.

Os inventarios utilizados contemplam tanto o patrimonio
material quanto o imaterial, os bens tombados e aqueles
apenas inventariados. Como cada 6rgao possui uma
metodologia especifica para a realizagao do inventariamento
do patrimonio, foi adotada uma metodologia prépria

para a selecdo e catalogacido dos dados encontrados com o
intuito de definir uma linguagem tnica para a produgao dos
catalogos. Além de informacgdes a respeito da historia do
bem, justificativa para ser considerado patrimonio cultural
e consideragoes a respeito das condigdes de preservagio,
também fazem parte das fichas catalograficas fotos e imagens

atuais ou antigas de acordo com a disponibilidade de material.

Em virtude do vasto material levantado, totalizando mais de

mil documentos, a base de dados completa sera disponibiliza-
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da em formato digital, em meio multimidia, o qual permitira
a realizacao de buscas segundo diferentes critérios, como:
categoria (estruturas arquitetonicas e urbanisticas, bem moével,
bem integrado, conjunto paisagistico, bem natural, registro
imaterial e patrimonio arqueoldgico), ano em que foi reali-
zado o inventdrio, cidade em que se encontra o bem, nivel de
tombamento (federal, estadual, municipal ou nenhum), situa-
¢do do inventdrio (completo, incompleto ou sugerido) e nome
do bem. Esse banco de dados engloba os inventarios realiza-
dos desde o principio das atividades dos institutos do patri-
monio, no final da década de 1930, até o ano de 2012. Além
de pesquisas diretas, poderdo ser realizadas buscas avancadas,
correlacionando dois critérios diferentes, como, por exemplo,
cidade onde se encontram os bens e ano em que foram rea-
lizados os inventdrios. Assim, sera possivel estabelecer a lista
dos bens inventariados em determinada cidade em um ano
especifico. Esse catalogo digital serd divulgado em CD-ROM,
o qual acompanhara o catalogo impresso. O sistema de busca
e 0 banco de dados completo também poderao ser disponibi-

lizados no site do Circuito Cultural Vieira Servas.

Para a produgdo do catdlogo impresso serdo selecionados
pelos municipios um bem representativo de cada categoria,
sendo elas: estruturas arquitetonicas e urbanisticas,

bem moével, bem integrado, conjunto paisagistico, bem
natural, registro imaterial e patrimonio arqueolégico. A
catalogacao por categorias, e ndo por cidade, permite uma
visao regional da questdo patrimonial. O levantamento dos

inventarios realizados pelos diferentes 6rgaos de patrimonio
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e a catalogacao e categorizagao dos mesmos possibilita o
reconhecimento e a analise da situagdo atual do patrimonio
em uma perspectiva regional, além de permitir a identificacdo
de como os municipios percebem seu proprio patrimoénio e
CcOomo promovem sua conservagao e preservagio. Também é
possivel elaborar recomendagées voltadas para a formulagao
de estratégias que favoregam a recuperagao e a preservagao
do patrimonio cultural da regido e levantar algumas questoes

a serem aprofundadas.

A pesquisa dos inventdrios partiu de um levantamento
inicial realizado nos sites dos institutos do patrimonio
federal (IPHAN) e estadual (IEPHA) onde se encontram
disponibilizadas as listas dos bens tombados em niveis
federal e estadual. A partir de entdo, foram realizadas visitas
as secoes de documentagdo dos mesmos com o intuito de
conhecer os arquivos disponiveis e definir a metodologia a

ser adotada pela pesquisa.

A analise da atual situagdo do patrimonio na regido podera
servir de subsidio para as demais pesquisas e projetos que
fazem parte do Circuito, como os projetos de educagio patri-
monial e de politicas publicas. Os catalogos pretendem servir
como fonte de informagao para a difusao do conhecimento e
valorizagao do patrimonio cultural da regido, além de promo-
ver e valorizar a memdria e a identidade cultural dos munici-

pios envolvidos no projeto.
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3 Primeiros resultados

O estado de Minas Gerais, através da Lei Estadual 18.030/09,
promove a redistribuicio de uma parcela da arrecadacio do
ICMS (Imposto sobre Operagdes relativas a Circulacdo de
Mercadorias e sobre Prestagdes de Servi¢os de Transporte
Interestadual e Intermunicipal e de Comunicagdo) aos
municipios, ficando a cargo do IEPHA a responsabilidade de
estabelecer parametros que devem ser atendidos por eles para
que possam receber recursos financeiros a serem aplicados no
patrimonio cultural local, conhecido como ICMS Cultural.
Um dos critérios estabelecidos pelo IEPHA ¢ a realizagao de
inventarios por parte das administragdes municipais. Toda a
documentagao produzida pelas cidades é enviada ao instituto

anualmente, ficando a disposi¢do para consulta publica.

Cada cidade entrega uma pasta onde se encontram os
inventarios realizados naquele ano e os planos de inventarios,
constando listas de bens inventariados em anos anteriores, dos
bens inventariados naquele exercicio e outra com sugestoes
de bens a serem inventariados futuramente. A sistematizagdo
dessas informagdes, juntamente com a lista de bens tombados
pela Uniao, possibilitou a elaboragdo de uma tabela com
todos os bens inventariados e aqueles ainda ndo inventariados
de cada um dos 17 municipios, chegando-se a um niimero
total de 3028 bens. Nessa tabela se encontram informacdes
como o nome do bem, a cidade onde se encontra, nivel de
tombamento, categoria, se o inventario foi encontrado ou

ndo, se estd completo e 0 ano em que foi realizado. Essa
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tabela orientou a pesquisa nos arquivos e serve de base para a

produgdo do catalogo digital do patrimonio cultural da regiao.

O levantamento dos inventarios foi realizado entre agosto e
outubro de 2013 nas se¢des de documentagdo dos institutos
do patrimonio federal, e, principalmente, no estadual, onde
se encontram os inventarios realizados pelos municipios. O
primeiro desafio a ser vencido estava relacionado a forma
como seria realizada a copia dos documentos encontrados,
pois era necessario produzir o registro dos inventarios para
a produgdo dos catalogos propostos. Dessa forma, optou-
-se pelo registro por meio de um levantamento fotografico.
Assim, cada pagina de cada um dos inventarios encontrados
foi fotografada e arquivada, produzindo um acervo de apro-

ximadamente 6000 imagens.

No IPHAN, onde se encontram as fichas de inventdrio e/ou
dossiés de tombamento dos bens tombados pela Unido, foram
encontradas dificuldades relacionadas ao acondicionamento
dos documentos e também a sua disponibilizagao. No total,
sdo treze os bens tombados pelo IPHAN na regido do Médio
Rio Piracicaba, sendo trés nas cidades de Bardo de Cocais, Ca-
tas Altas e Santa Barbara, um em Bom Jesus do Amparo e em
Itabira e mais dois em Nova Era. Sio eles: a Capela de Nossa
Senhora de Santana e a Capela de Nossa Senhora do Rosario,
ambas no Distrito de Cocais, pertencente a Bardo de Cocais,
onde se localiza a Igreja Matriz de Sao Jodo Batista; a casa da
Fazenda Rio Sio Jodo, em Bom Jesus do Amparo; em Catas

Altas tem-se o unico registro imaterial realizado pelo IPHAN
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na regido, a linguagem dos sinos, além do acervo arquitetoni-
co e paisagistico do Santudrio e do Colégio do Caraga e a Igre-
ja Matriz de Nossa Senhora da Concei¢ao; em Itabira é tom-
bada a Igreja de Nossa Senhora do Rosario; em Nova Era se
localizam o conjunto arquiteténico da Praca da Matriz, o pré-
dio do Museu de Arte e Histdria e a Igreja Matriz de Sao José;
por fim, em Santa Barbara se encontram a Casa no Largo do
Rosario (Casa de Cultura), a Igreja de Santo Amaro (Distrito
de Brumal) e a Igreja Matriz de Santo Antonio do Ribeirao.
Como ¢ possivel notar pela lista de bens relacionados, todos,
exceto a linguagem dos sinos de Catas Altas, representam
estruturas arquitetdnicas e urbanisticas, sendo em sua grande

maioria arquiteturas religiosas do periodo colonial.

Entretanto, nem todos os inventarios relativos a esses bens
foram encontrados,? especificamente os referentes ao Con-
junto Arquiteténico do Caraga e a Igreja Matriz de Nossa
Senhora da Conceigdo, em Catas Altas; ao Conjunto arqui-
tetdonico da Praca da Matriz — o Prédio do Museu de Arte e
Historia e a Igreja Matriz de Sdo José — em Nova Era; a Casa
no Largo do Rosario e a Igreja Matriz de Santo Antdnio, am-
bos em Santa Barbara. Deste ultimo bem, foi enviado pelo
IEPHA um inventdrio realizado por este instituto, mas que

ndo se encontra completo.

2 Cabe ressaltar que muitos dos processos de tombamento foram realizados ainda
no inicio das atividades do IPHAN, entdo chamado SPHAN, como os exemplares
de Bardo de Cocais, tombados em 1939, os demais ocorreram, principalmente, nas
décadas de 1940 e 1950, o mais recente é o registro imaterial da linguagem dos sinos.
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Nas visitas ao IEPHA, foram novamente encontradas dificul-
dades relativas ao acondicionamento dos documentos, que
frequentemente nao favoreciam a reprodugéo, e a falta de
padronizagdo das fichas de inventario. Apesar disso, foi no
arquivo desse instituto onde a maior parte do levantamento
de dados para a pesquisa foi realizado, pois ali se encontram
os documentos entregues pelas prefeituras das cidades mi-
neiras para avaliagdo e pontuagdo referente a participa¢do no
ICMS Cultural.

A partir do levantamento extensivo dos inventarios e sua sis-
tematizagdo, foram feitos os primeiros cruzamentos de dados.
O universo de pesquisa abrangia 3028 bens, dos quais 33%
(1023 documentos) foram encontrados nos arquivos e digi-
talizados através de fotografia. Outros 8% foram fornecidos
em meio digital pelo IEPHA e 7% pelos municipios, somando
1485 inventarios. Do nimero inicial levantado, 30% das fi-
chas de inventario (929 documentos) nio foram encontradas
e outros 19% (597 documentos) constam como sugestao dos
municipios para execugdo posterior. Menos de 1% dos docu-

mentos foram considerados incompletos.



MAPEAMENTO E LEVANTAMENTO DO PATRIMONIO CULTURAL DA REGIAO DO MEDIO RIO PIRACICABA

GRAFICO 1 - SITUAGAO DOS INVENTARIOS
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Dado o universo inicial de 3028 bens, o grafico a seguir mos-
tra a relagdo de inventarios produzidos por cada um dos mu-
nicipios pertencente a Microrregiao do Médio Rio Piracicaba.
Destacam-se as cidades de Santa Barbara, Sdo Domingos do
Prata e Itabira, que apresentam a produ¢ao mais expressiva,
enquanto Santa Maria de Itabira, Dionisio e Sao José do Goia-

bal possuem ainda uma produ¢ao muito incipiente.
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GRAFICO 2 - PRODUGAO DE INVENTARIOS POR MUNICIPIO
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O grafico a seguir apresenta a porcentagem de documentos
encontrados por cidade, de acordo com o nimero total de
inventarios levantados na pesquisa inicial que produziu
subsidios para a formula¢ao da tabela que orienta este
trabalho. Dessa forma, da cidade de Alvindpolis foi possivel
registrar todos os inventarios, assim como de Bela Vista de
Minas. As cidades de Joao Monlevade, Sao José do Goiabal
e Sem Peixe quase atingiram a totalidade de documentos.
Enquanto das cidades de Dionisio e Santa Maria de Itabira
nao foi possivel encontrar documentacéo nos arquivos

das institui¢oes de patrimonio. Quando solicitado a

esses municipios o envio de inventarios realizados pelas
prefeituras, foram recebidos dois inventarios da cidade

de Dionisio, relativos a Capela de Santo Antonio e a casa
Jodo Aratjo, porém, da cidade de Santa Maria de Itabira
ndo foi enviado nenhum documento. Esse resultado sugere

a necessidade de estruturacao desses municipios com
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relagdo a produgdo de inventarios dos bens locais a fim de
participar de modo mais efetivo na distribui¢ao de recursos

proporcionada pelo ICMS Cultural.

GRAFICO 3 — PORCENTAGEM DE INVENTARIOS OBTIDOS POR

MUNICIPIO
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Com base nos dados obtidos, foi possivel quantificar o niime-
ro de inventarios produzidos até o momento segundo as cate-
gorias adotadas pela pesquisa. Constatou-se que as Estruturas
Arquitetonicas e Urbanisticas predominam nos Inventarios de
Protec¢do ao Acervo Cultural dos Municipios, totalizando 54%
(1641 documentos) do universo de inventarios pesquisados,
seguidas pelos Bens Moveis, com 21% (642 documentos). Ins-
tituido em 4 de agosto de 2000 pelo Decreto 3.551, o Registro
de Bens Culturais de Natureza Imaterial totaliza 7% do patri-
monio cultural inventariado, com 227 exemplares em toda a
regido. Ainda que a concepgdo de patrimonio cultural tenha

sido ampliada nas ultimas décadas e que novos instrumentos
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- como o registro cultural - tenham sido instituidos a fim de
garantir a preservagao dos bens intangiveis, a arquitetura e as
artes continuam sendo os principais objetos a serem inventa-

riados pelas politicas de preservagao.

GRAFICO 4 - TOTAL DE BENS INVENTARIADOS SEGUNDO AS

CATEGORIAS
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A produgdo individual de cada municipio pode ser analisada
separadamente com o intuito de realizar uma avaliacdo

mais detalhada local. Nos graficos a seguir pode-se verificar
a predominancia de algumas categorias de bens nos trés
municipios com maior nimero de inventarios, sendo eles:

Santa Barbara, Sd0o Domingos do Prata e Itabira.

A cidade de Santa Barbara apresenta a maior produgao de
inventarios em nimeros absolutos na regido, totalizando mais
de 400 bens. Desses, a categoria de maior representatividade

¢ a de Bens Integrados, com 157 documentos, ultrapassando
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em muito as estruturas arquitetonicas e urbanisticas, categoria

mais representativa na regiao:
GRAFICO 5 — QUANTIDADE DE INVENTARIOS POR CATEGORIA
EM SANTA BARBARA
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A segunda cidade com maior nimero de inventdrios é Sao
Domingos do Prata, com pouco mais de 300 documentos.
Esse municipio apresenta a maior quantidade de Registros de
Bens Culturais da regiao do Médio Rio Piracicaba, somando
56 documentos, uma producao significativa mesmo quando
comparada as outras categorias. Apesar da participagdo
significativa dos registros imateriais, a categoria predominante
nos inventarios de Sdo Domingos é a de estruturas
arquitetonicas e urbanisticas, aparecendo com mais da metade

do total de documentos encontrados:
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GRAFICO 6 — QUANTIDADE DE INVENTARIOS POR CATEGORIA
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Por fim, a rela¢éo de inventarios de Itabira, a terceira cidade
no ranking de produgao de inventarios na regidao do Médio
Rio Piracicaba. Segundo as categorias adotadas na pesquisa,
encontra-se um nimero mais expressivo de Estruturas
Arquitetonicas e Urbanisticas, seguido dos inventarios de
Bens Mdveis. Enquanto os Registros Imateriais tém pouca

participagdo no numero total de documentos encontrados.
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GRAFICO 7 — QUANTIDADE DE INVENTARIOS POR CATEGORIA
EM ITABIRA
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A partir da tabela onde se encontram as informagoes

gerais de todos os bens da regido, foi possivel quantificar

os tombamentos nas trés esferas: municipal (253 bens),
estadual (10 bens) e federal (12 bens). Importante destacar

o grande numero de bens tombados pelas administragoes
municipais, reflexo do incentivo dado pelo governo federal as
municipalidades, a partir da Constitui¢do de 1988, que definia
os municipios como o principal agente para a preservagdo e

conserva¢ao do patrimonio cultural no Brasil.
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GRAFICO 8 - QUANTIDADE DE BENS TOMBADOS NA REGIAO

SEGUNDO AS ESFERAS FEDERAL, ESTADUAL E MUNICIPAL
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Entre os 253 bens tombados pelos municipios na regiao, um
numero expressivo desses se enquadra na categoria Estruturas
Arquitetonicas e Urbanisticas, 140 ao todo. A segunda catego-
ria mais expressiva ¢ a de Bens Moveis seguida pelos Bens In-
tegrados. A tabela produzida de acordo com os tombamentos
municipais repete a logica da tabela de bens inventariados na
regido segundo as categorias (Grafico 4), nas quais o Registro

Imaterial tem pouca participagao.
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GRAFICO 9 — QUANTIDADE DE TOMBAMENTOS MUNICIPAIS

POR CATEGORIA
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4 Consideragdes finais

As analises realizadas a partir dos dados levantados
permitem destacar uma maior participagdo por parte das
administragdes municipais no que diz respeito a registro

do patrimonio cultural, como determina a Constitui¢do
Federal de 1988. A Carta Constitucional também define,

em seu artigo 216, como patriménio cultural brasileiro

os bens materiais e imateriais portadores de referéncia a
identidade e @ memoria dos diferentes grupos formadores da
sociedade. Entretanto, a normatizagao relativa a preservagao
dos bens imateriais foi definida recentemente, nos anos
2000. Esse quadro se reflete nos poucos registros imateriais
realizados no Médio Rio Piracicaba, havendo apenas um
bem intangivel registrado pelo IPHAN em toda a regido, a

linguagem dos sinos em Catas Altas.
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A comunidade, também citada na Constituicio Federal como
importante agente na prote¢do ao patrimonio cultural, deve
ter maior participacdo dentro do processo de valorizacdo
dos bens culturais locais e regionais. Desse modo, sao
questdes centrais para o conjunto de a¢des articuladas no
processo de estruturagao do Circuito o incentivo a um
maior envolvimento da popula¢io e das administra¢oes
municipais nas a¢des relativas a valorizagdo e a preservacao
do patrimonio cultural da regido assim como a identificagao
de outras formas de expressdo enquanto elemento formador
da identidade regional. A ampliacao dos conceitos relativos
ao patrimonio cultural deve se estender para além dos bens
intangiveis, incorporando outras tipologias arquitetonicas
que ndo apenas as arquiteturas religiosas e demais periodos

histéricos, nao exclusivamente o barroco.

O patrimonio cultural do Médio Rio Piracicaba é bastante
diversificado, constando desde importantes igrejas do periodo
colonial, passando por edificagdes do século XIX, bens
naturais, expressoes tradicionais da religiosidade mineira,
como o congado, até a culinaria tipica regional. Essa produgio
cultural é responsavel pela defini¢ao de caracteristicas

unicas que identificam a regiao, devendo ser (re)conhecida

e valorizada pela sua populagdo. A produgao dos catdlogos
ndo se limita a ser uma base de dados para pesquisas, tem

a importante fun¢do de promover o conhecimento e a
divulgagdo do patrimoénio cultural regional, pois apenas é
possivel valorizar e preservar o que reconhecemos como parte

de nossa identidade.
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Por fim, o mapeamento e levantamento do patrimonio
cultural da regido nao se esgota com a produg¢ao dos catalogos,
mas revela novas perspectivas de estudos e possibilidades

de intervengdes coletivas. A partir do material produzido
durante a pesquisa, pretende-se avangar no (re)conhecimento
da cultura e da identidade da regido do Médio Rio Piracicaba
e contribuir para as demais frentes e projetos vinculados ao
Circuito Cultural Vieira Servas e para novas demandas que

venham a se apresentar.

o
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REDE INFORMACIONAL VIEIRA SERVAS

Miriam Cristina Pontello Barbosa Lima

1 Introducéo ao estudo de redes

Apesar da riqueza histérica e reconhecida internacionalmente,
a obra de Francisco Vieira Servas tem sido relativamente
esquecida. Nesse sentido, faz-se necessario identificar e
desenvolver a Rede Informacional Vieira Servas, a fim de
contribuir com informagdes relacionadas com o seu legado e
o patrimonio cultural da regido do Médio Rio Piracicaba em
Minas Gerais. Esse texto tem por objetivo discutir o papel das
redes sociais na perspectiva da difusao de informagoes, a fim
de contribuir com a disseminagdo da informagéo relacionada

a cultura dessa regiao.

No desafio de construcdo da rede cultural informacional,
algumas questdes sao colocadas: como a rede informacional
do programa Circuito Cultural Vieira Servas podera
contribuir com o fortalecimento das reflexdes relacionadas

ao patrimonio cultural da regido do Médio Piracicaba?

Como deve ser estruturada essa rede, a luz da disseminag¢ao
da informacdo cultural? Como promover uma mobilizacido
social a partir da rede informacional? Quais os principais
atores que devem estar envolvidos nesse processo de difusdo
da informagao cultural? Como as tecnologias de informagéo e

comunicagao podem favorecer a circula¢ao da informacao?
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Estamos vivenciando movimentos significativos de

mudangas terminoldgicas da Sociedade da Informacéao e do
Conhecimento. Capurro e Hjorland (2007, p. 174) afirmam
que € o contetido, e ndo a tecnologia da informagao, o
principal desafio tanto para a economia quanto para a
sociedade em geral. E preciso repensar a prética em relagdo
as informagdes e conhecimentos produzidos, ja que a
produgcao, distribui¢do e acesso a informacao estao no centro

da nova economia.

Ainda que as tecnologias da informacéao afetem de forma
desigual as atividades economicas, o crescimento cada

vez mais acelerado dos setores intensivos em informagéo

e conhecimento encontra-se no cerne do processo de
desenvolvimento da sociedade (LASTRES; FERRAZ, 1999, p.
33). Fujino, Costa Ramos e Maricato (2009, p. 214) defendem
que a Sociedade da Informagao conduz os agentes sociais
nela inseridos a novas responsabilidades. Estas tltimas,
segundo os autores, “indicam o dever desses agentes para que
a informacdo tenha fluxo constante e possibilite a geragao

de novos conhecimentos e tomada de decisdo nas varias

instincias da sociedade”.

No contexto atual, o movimento de configuragao da sociedade
aponta para a formagao de redes constituidas por vérios tipos
de organizagoes que delineiam as relagdes da informagéo
entre os pares. Acredita-se que a confluéncia entre saberes
diversos, impulsionando o compartilhamento da informagao
ocorre por meio do didlogo produzido entre os integrantes

da rede. A sociedade, antes concebida em termos de estratos
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e niveis, ou distinguindo-se segundo identidades étnicas ou
nacionais, agora é pensada com a metafora da rede (GARCIA
CANCLINTI, 2005, p. 92). O termo “rede” ¢ bastante antigo e
deriva do latim rete, que significa teia, “entrelacamento de fios,
cordas, cordéis, arames, com aberturas regulares, fixadas por
malhas e n6s” (AURELIO, 1999).

Tanto na sociedade quanto no meio ambiente, a maioria das
redes sdo dinamicas, sobretudo em fun¢do dos movimentos
de entrada e saida, ja que as alteragcdes acontecem a todo
momento. Quando a rede possui esse dinamismo, podemos
considera-la como sistema complexo, ja que possui dinamicas
organizacionais nao lineares, favorecendo os estudos acerca
das ciéncias da complexidade. Segundo Barabasi (2009),
“abordagens de temas como a dinamica de redes seguem

a linha das ciéncias da complexidade, em que estudos sao
realizados de forma inter e multidisciplinar, a0 mesmo
tempo em que hd inten¢ao de se identificar principios

organizacionais transdisciplinares”.

Para Barabasi, “os sistemas complexos estdo envolvidos com
a ndo linearidade, dindmica evolutiva, auto-organizagao e

o fendmeno da emergéncia de padrdes nao planejados”. Ele
afirma ainda que “as redes de maior importancia estdo em
constante evolu¢ao”. A auto-organizagao trata-se da dinamica
organizacional da rede que acontece sem a necessidade de
um organismo central de planejamento, podendo um dos
seus componentes individuais provocar uma organizagdo nao
planejada na rede, devido as interagdes de seus integrantes. Ja

o surgimento de padrdes ndo planejados acontece devido ao
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processo de auto-organizagdo, o que pode ocorrer em alguns

padrdes organizacionais emergentes.

Os estudos de redes foram avan¢ados apds as publicacdes

de trabalhos de Watts e Strogatz em 1998, Barabasi e Albert
em 1999, Barabasi em 2003, Watts em 2003, entre outros

no final da década de 1990 e inicio dos anos 2000. Esses
estudos tém ganhado destaque no campo cientifico nas mais
diversas areas do conhecimento, visto que o mundo esta se
organizando de maneira sistémica e muitas situagdes podem
ser modeladas na forma de rede. A rapida evolugdo da
ciéncia das redes esta explicitando fendomenos que sdo bem
mais excitantes e reveladores do que o casual uso da palavra
rede pode designar. Se a sociedade, a internet, uma cidade,
uma célula ou o cérebro podem ser representados por redes,
e considerando que para cada modelo existem diferentes
sistemas interconectados, o desafio desse tipo de estudo

torna-se bastante complexo.

As redes tém sido usadas em diversas ciéncias: sociais,
computacionais, bioldgicas, matematicas etc. Assim, sao
varios os tipos de redes que podem ser modelados para a
solu¢ao de problemas: redes de informagdes, redes neurais,
redes de comunicagdo, rede de negdcios, rede académica,
redes de cidades, redes sociais, entre outras. Para cada
uma das redes, faz-se necessario conhecer seus padroes e
propriedades capazes de esclarecer seus comportamentos
e, consequentemente, permitir estudos para tomadas de
decisdo. E possivel desenvolver estudos relacionados a

estrutura topoldgica da rede, a fim de identificar padroes
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que contribuem com a produgdo de informagao e geragao de

conhecimento.

Em Barabasi (2009), Paul Baran tinha o desafio de
desenvolver um sistema de comunica¢do que sobrevivesse

a um ataque nuclear e apresentou uma estrutura para a
internet. Baran descartou a topologia de rede em forma de
estrela, afirmando que a “a rede centralizada é notoriamente
vulneravel na medida em que a destrui¢do de um tnico
vértice central arruina a comunicacdo entre as estagdes

finais”, conforme a Figura 1.

1)
N

<+— Link
AN Estagdo

CENTRALIZADA

(A) DESCENTRALIZADA

(B)

Além disso, Baran via o sistema descentralizado, Figura 2,
como uma “estrutura hierarquica de um conjunto de estrelas
conectadas na forma de grande estrela”. Achava essa topologia

centralizada demais para ser viavel em caso de ataque.
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FiGgura 3:
ARQUITETURA DE
REDE DISTRIBUIDA
DE PAUL BARAN.
FoNTE:
BARABASI, 2009.
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Para Baran a arquitetura ideal, em termos de sobrevivéncia,

era uma rede distribuida em forma de malha, semelhante ao
de um sistema rodoviario, de maneira que se alguns vértices
fossem derrubados, vias alternativas mantivessem a conexao

entre o restante deles, conforme a Figura 3.

DISTRIBUIDA
(e}

A abordagem de rede fornece ferramentas para estudos acerca
de aspectos sociais do ciberespago, ja que permite verificar,
por exemplo, as estruturas das redes sociais, suas dinamicas,

a emergéncia da cooperagao e da competi¢ao, as fungdes das
estruturas e ainda as diferengas entre os variados grupos e seu
impacto nos individuos, além de favorecer a disseminag¢ao da

informagéo e a geragdo de conhecimento.

Para Fritjof Capra, “redes sociais sdo redes de comunicagao

que envolvem a linguagem simbdlica, os limites culturais
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e as relagoes de poder”. Com o surgimento da internet e
principalmente com o uso das redes sociais on-line, processos
econdmicos, empresariais, politicos, educacionais e sociais
tém sofrido transformagdes significativas. Para Castells
(1999), a construgao do conhecimento é um processo social,
que ocorre por meios de comunicagdo que proporcionam a

realimentacdo cumulativa entre a inovac¢do e o seu uso.

A esse respeito, Lemos (1999, p. 135) afirma que a capacidade
de inovagao ¢ influenciada pelos variados formatos
organizacionais em redes (aliangas estratégicas, arranjos locais
de empresas, clusters e distritos industriais) que possibilitam

a interacao entre diferentes agentes. Estudar redes sociais

é verificar padroes e teorizar sobre os mesmos a partir da
observagio sistemética dos fendmenos. E explorar uma
metafora estrutural para compreender elementos dindmicos e

de composicao dos grupos sociais.

Rede social ¢ uma estrutura matemadtica topologica formada
por um conjunto de vértices, que representam as pessoas
dessa rede, e se existe relacdo entre as pessoas, entdo existe
aresta que as conecta. Em termos gerais, as conexdes em

uma rede social sdo constituidas dos lagos sociais que sdo
formados através da interagdo social entre os atores. Portanto,
os elementos de conexdo podem ser a interagao, as relagdes e

os lacos sociais.

A interacéo caracteriza-se pela matéria-prima das relacdes
e dos lagos sociais, sendo a a¢ao que tem um reflexo
comunicativo entre o individuo e seus pares, como reflexo

social. A relacdo é considerada a unidade basica de
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analise em uma rede social. As relagdes ndo precisam ser
compostas apenas por interagdes capazes de construir ou
acrescentar algo. Elas também podem ser conflitantes ou
compreender a¢des que diminuam a forg¢a do lago social.

Ja o lago é a efetiva conexdo entre os atores que estao
envolvidos nas interacdes. E o resultado da sedimentagio
das relagoes estabelecidas entre os agentes. Sao formas mais
institucionalizadas de conexao entre atores, construidos no

tempo e por meio da interagéo social.

Em Barabasi (2009), “a estrutura da rede social em torno de
uma pessoa comum ¢ bastante genérica ja que essa pessoa
terd um grupo de amigos intimos, numa estrutura social
densamente articulada. Além disso, essa pessoa tera um grupo
de pessoas de suas relagdes onde algumas sao conhecidas
entre si. A sociedade é estruturada em aglomerados altamente
conectados, em que todo mundo conhece todo mundo.
Alguns vinculos externos que conectam esses grupos nao
permitem que eles se isolem do restante do mundo. Portanto,
arede da nossa sociedade descreve uma estrutura onde as
pessoas estao ligadas umas as outras por algumas fracas
ligacoes entre conhecidos que pertencem a diferentes circulos

de amigos”, conforme a Figura 4.

Vivemos na Sociedade da Informacéo, onde todos estao
conectados de uma forma ou de outra por meio das
redes sociais. Nessa sociedade existem diversas rela¢oes
entre pessoas que estdo cada dia mais proximas uma
das outras. Para Castells (1999, p. 498), as redes sao

“estruturas abertas capazes de expandir de forma ilimitada,
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integrando novas pessoas desde que consigam comunicar-se
dentro da rede, ou seja, desde que compartilhem os mesmos
codigos de comunicagdo”. Essa posigdo é corroborada por
Marteleto (2001, p. 72), que considera a rede como “[...]

um conjunto de participantes auténomos, unindo ideias e
recursos em torno de valores e interesses compartilhados”.
Desta forma, pode-se dizer que as relagdes de interagao
entre os individuos de uma rede social ensejam a troca e o

compartilhamento de informagdo e conhecimento.

Outra abordagem de rede ¢ apontada por Tomaél (2008, p.
2) com a denominagao “redes de conhecimento”, nas quais
a informacdo carece de interpretacdo “e provém de um
ator que coopera na rede com sua bagagem intelectual,
cultural e organizacional”. Uma vez compartilhada por
meio do conhecimento individual, esta informacao pode
contribuir para o desenvolvimento de parcerias que

tragam beneficios reciprocos.
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A articulagdo entre as pessoas em rede parece ser uma
importante estratégia para enfrentar as mudangas que
ocorrem nos ambientes econdmico, social, politico e
cultural. Nesse contexto, supde-se que a vasta trama de
relacionamentos entre pessoas com atividades comuns
propicie uma aproximagao entre os integrantes periféricos

e centrais da rede e que a inversdo desses papéis leva ao
compartilhamento de informagdes. Possivelmente, essa é a
grande questao e o desafio que se apresenta em um ambiente
em redes. Elas representam o mundo em movimento e por
meio das relagdes entre pessoas, essas reconstituem a estrutura
social, sendo a informagao o elemento de aglutinagdo no
ambito da rede (CARVALHO, 2009, p. 146).

Se a aprendizagem acontece na interagdo com o outro e

em vivéncias significativas com o conhecimento, e se o
conhecimento é socialmente construido, e sua constru¢ao nao
¢ linear, os espagos de aprendizagem em redes sociais on-line
e off-line se tornam cada vez mais importantes, ja que formam
redes de colaborac¢do onde todos podem ensinar, aprender,

sendo fontes e receptores de informagao e de conhecimento.

2 A Rede Informacional do Programa Circuito Cultural Vieira
Servas

Nos tltimos anos, tem-se presenciado uma explosao de
tecnologias de difusdo da informagdo, em que podemos citar
como exemplo a internet e as redes celulares, sendo inevitavel
lidar com a convergéncia entres as diversas tecnologias

disponiveis para a disseminagao da informagao.
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Com base no cenario atual acerca da necessidade de
circulagao de informagdes culturais relacionadas, a regido

do Médio Rio Piracicaba é que se propde a desenvolver e

a fortalecer a Rede Informacional do programa Circuito
Cultural Vieira Servas, a qual engloba diversas vertentes de
pesquisa referentes aos processos adequados para dar suporte
eficiente aos atributos que os fluxos de informagao precisam
ter para garantir a qualidade necessaria para a disseminagao
da informagao cultural dessa regidao. De um modo geral, essas
pesquisas buscam definir novas arquiteturas para as redes

de informacao, de forma a dar suporte a uma gama flexivel

e diferenciada de servicos a uma populagdo de usudrios

interativos e geograficamente dispersos.

E expressando ideias, conceitos e experiéncias que o homem
alimenta o fluxo de informagdes culturais que se combinam
de diversas formas no processo de producao do saber,
agregando valor as inovagdes e associando a informagéo ao
saber construido. Assim, acredita-se que o primeiro passo
para a compreensao dessa realidade esteja no estudo sobre a
informagéo cultural dessa regido do Médio Rio Piracicaba,
como um fator intrinseco a qualquer atividade na produ¢ao
do conhecimento e também como meio valido na criagdo de

novos valores de direito.

Os meios de disseminagao da informag¢ao devem ser tema

de estudos com a pedagogia e instrumento de profundas
associagoes, no qual a educagdo cultural é o papel importante
no aproveitamento das oportunidades, como na busca de

solugdes de ordem social. A educagdo do homem existe por
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toda parte e é resultado da agao do todo presente no meio
sociocultural de seus participantes, num exercicio de viver
e conviver com o que se educa e é educado - entendida a
educagdo como aprendizagem e ndo somente ensino, isto
é, a comunidade responde pelo trabalho de fazer com que
tudo o que pode ser vivido e aprendido seja “ensinado”

com a vida e pela vida.

Como todo o conhecimento cerebral, o conhecimento
humano ¢, na sua origem e nos seus desenvolvimentos,
inseparavel da agdo; como todo conhecimento cerebral,
elabora e utiliza estratégias para resolver os problemas postos
pela incerteza e a incompletude do saber. (PETRAGLIA, 1995,
p. 50, citando Edgar Morin)

A educagao é uma pratica social, que exige tanto um trabalho
pedagdgico que se ensina na escola, quanto nos espagos de
interagdes e relacdes da sociedade. Portanto, agdes sociais que
favorecem o desenvolvimento social e cultural é o caminho
para a interagdo humana e configura como uma estratégia
poderosa para a disseminacao da cultura, ja que hoje existe
facilidade de acesso e de troca de informagoes. A circulaciao
da informagao cultural podera promover mudangas e
transformagdes nas sociedades organizadas da regido

citada, agindo com o intuito de democratizar e socializar o
conhecimento, criando condi¢des para aproximar povos,
estudiosos do conhecimento e grupos humanos em geral,

formando assim uma forte rede cultural informacional.
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Sao varias as estratégias metodologicas para a estruturagao
da Rede Informacional Vieira Servas. Dentre elas,
destacam-se a articulacdo e interacdo da sociedade civil,
universidades, gestores publicos dos municipios da regido
do Médio Rio Piracicaba, por meio de encontros, féruns,
semindarios dentre outros. A fim de contribuir com o
desenvolvimento dessa Rede Informacional, foi construido e
implementado o portal do programa Circuito Cultural Vieira
Servas, que pode ser acessado pelo endereco eletronico
www.ufmg.br/vieiraservas. Essa tecnologia de informagao e
comunicag¢ao além de permitir a troca de informagoes entre
o grupo envolvido no programa e a sociedade, possibilita
ainda a organizacao de banco de dados referente as
informagdes culturais dessa regiao.

Como a sociedade é um importante sistema constituido

por redes sociais nas quais favorecem a disseminagdo da
informacéo e a produgdo de conhecimento, essa Rede
Informacional podera contribuir significativamente com

a aquisi¢do, organizacao, analise e a disseminac¢ao da
informagdo sobre o legado da artista Francisco Vieira Servas,
bem como outras informagdes relacionadas a cultura da
regido do Rio Médio Piracicaba, uma vez que varias frentes
entdo sendo trabalhadas no sentido de desenvolver a rede

até que a mesma se torne do tipo distribuida, conforme a
Figura 5, onde atores podem estabelecer relagdes capazes de

fomentar aspectos culturais dessa regiao.
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3 Consideragoes finais

As novas tendéncias de organizagdes em redes podem
enriquecer o ambiente territorial por meio de oportunidades
que oferecem troca de informac;f)es, transmissao de
conhecimento explicito ou tacito e mobilidade de
competéncias (Lemos, 1999). Assim, chega-se a ideia de que o
dinamismo da estrutura social em rede com novos formatos e
estratégias que determinam a geragdo e o compartilhamento
da informagdo e do conhecimento no ambiente que a envolve,
supondo que a interagdo entre pares propicia a construgao

individual e coletiva de informagdo e conhecimento.

Os servigos e as unidades de informagao, organizados em
rede, exercem uma fun¢io essencial nos processos da gestao
da informagao, desde a aquisi¢ao, organizagao, disseminagao

até a obtenc¢ao da informacao pelo usudrio final. A rede é
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uma estrutura nao linear, descentralizada, flexivel, dinimica,
sem limites definidos e auto-organizavel, estabelece-se por
relagdes de cooperacio. Por transposicédo, a rede é assim um

instrumento de captura de informagdes.

As redes sociais constituem uma das estratégias subjacentes
utilizadas pela sociedade para o compartilhamento de
informagdo e do conhecimento, mediante as relagdes

entre atores que as integram. A rede social, através das
comunicagoes e da difusdo da informagdo, produz um sistema
compartilhado de esquemas explicativos, crengas e valores,
um conhecimento comum partilhado e continuamente
amparado por novas comunicagdes, que configuram e

transfiguram as culturas.

A Rede Informacional permite verificar a existéncia de
pessoas que, por possuirem a facilidade de estabelecer relacoes
com outros individuos, apresentam grau de conexdes que
podem favorecer a identificagdo de determinadas informagdes
(CAPRA, 2003 apud MORIGI; KREBS, 2012).

A Rede Informacional do programa Circuito Cultural
Vieira Servas podera ser uma importante estratégia que
maximiza recursos informacionais a fim de contribuir com
a disseminac¢ao da informacéo e geragdo de conhecimentos
relacionados a preservagio e a valorizacdo da cultura e da

identidade da regiao do Médio Rio Piracicaba.
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EpucACAo PATRIMONIAL

Zara de Castro
Maria Amélia Giovanetti

Patricia Urias

‘A mudanga exige que pensemos que o que todos fazemos no
dia-a-dia, em qualquer atividade profissional ou cultural,

é importante. O que cada um de nés faz ou diz importa,

e importa muito! O mundo se faz de pequenos gestos
cotidianos e das grandes crengas que os sustentam.”
(COSTA, 2004, p. 87-88)

No presente capitulo trataremos da Educac¢éo Patrimonial,
um dos projetos que compde o programa Circuito Cultural
Vieira Servas (CCVS), por acreditarmos ser esta uma
pratica exitosa de atua¢ao que possibilitara as comunidades
envolvidas tornarem-se protagonistas no processo de
identificagao e preservagdo do patrimonio da regido do
Médio Piracicaba. Conforme veremos mais adiante, as bases
da metodologia escolhida para a Educagao Patrimonial
estarao sedimentadas na pedagogia do educador humanista
Paulo Freire,' que acreditava num processo de educagdo que
acima de tudo fosse libertador, resultando na formacao de
cidadios conscientes e entendedores de sua importancia

na sociedade e, sobretudo, na comunidade na qual estdo
inseridos. O capitulo estd estruturado em duas partes. Na

primeira parte, além de explicitar a concep¢do de educagao,

"' Ao leitor interessado na obra de Paulo Freire, destacamos trés livros que forneceram
subsidios para nossa reflexao. As referéncias encontram-se no final do capitulo.
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serdo apresentados conceitos-chaves do campo da Educagéo
Patrimonial, tais como patrimonio, patrimonio cultural,
patrimoénio material e patrimo6nio imaterial. Além desses
conceitos, sera explicitado em que consiste o processo de
Educagdo Patrimonial. Na segunda parte sera apresentada a
metodologia norteadora da Educagdo Patrimonial do CCVS,
a qual esta estruturada em dois eixos: a realizacdo de oficina

pedagogica e exposicao itinerante.
1* PARTE — CONCEITUAGAO

Concepgao de educagio

A concepgao de educagdo que norteia nossa proposta de
Educacéo Patrimonial no CCVS encontra sua fonte tedrica
nas reflexdes de autores do campo da educacdo popular,
tendo no pensamento de Paulo Freire sua expressao mais
significativa. Educagdo é, portanto, concebida aqui como
processo de formagao humana, visando a transformagdo dos

educandos e da sociedade na qual se encontram inseridos.

As atividades propostas estdo fundadas na proximidade entre
os sujeitos, além de ser concebida a partir do respeito e do
reconhecimento mutuo. Pesquisadores, professores, alunos,
seus familiares e membros das comunidades trocarao entre
si seus saberes, descobertas e afetos. Aprenderdo uns com os
outros. Trata-se de um processo de “mao dupla’, rompendo

a relacdo tradicional onde o educando apenas aprende e o

educador apenas ensina.
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Conforme anunciamos anteriormente, nossa concepg¢io de
educacio busca seu fundamento na obra do educador Paulo
Freire, cujo eixo central é o “didlogo libertador” a partir

do qual, Zitkoski (2010, p. 117), em seu verbete Dialogo/
Dialogicidade, no Diciondrio Paulo Freire, explica: “através

do didlogo podemos olhar o mundo e a nossa existéncia em
sociedade como processo, algo em construgdo, como realidade

inacabada em constante transformagao”.

Nosso projeto de Educagdo Patrimonial é um convite

as comunidades da regido do Médio Piracicaba para o
estabelecimento de um didlogo vivo, ativo e propositivo.
Acreditar no didlogo significa dizer que algo novo pode se
revelar para que mudangas ocorram. Significa também o
rompimento com uma postura determinista e fatalista a partir

da qual néo ha espaco para a revelagdo do inesperado.

Educagéo Libertadora é o nosso norte. Educagiao que “nao
omite fatos, ndo ‘passa mao na cabega, ‘nao carrega no colo.
Pelo contrario, conscientiza, instrumentaliza, respeita. (...)
Educac¢io envolve a formacao do educando em um ser
critico, que pensante, agente e interveniente no mundo,
sente-se capaz de transforma-lo”. (VASCONCELOS; BRITO,
2006, p. 88).

O projeto de Educagao Patrimonial do CCVS se orienta pela
intencéo de superar aquela visdo tradicional de educa¢ao
restrita ao processo de transmissao de saber, visao nomeada
por Paulo Freire como “educagdo bancaria” Concepgao

segundo a qual o educador simplesmente “deposita”
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conteudos na mente do educando. Este, por sua vez,
. r <« 4 3 b2
permanece passivo; um mero receptaculo do “depésito” de

conhecimentos efetivado pelo educador.

Conforme Neves afirma, “existe uma enorme diferenca entre
um professor que sabe ensinar e aquele que apenas ministra
aula. Ou seja, ha um grande abismo entre um bom e um
mau professor” (NEVES, 2010). Segundo o mesmo autor,
“essa grande diferenca reside no fato de que o bom professor,
ao ‘transmitir’ conhecimento, o ‘transforma’ em sabedoria”
(NEVES, 2010, p. 2).

O referido autor nos indaga: “E o que diferencia
conhecimento de sabedoria? Conhecimento é o dominio
teodrico ou pratico de uma ciéncia ou técnica; sabedoria é o
conhecimento adicionado de cultura ampla, entusiasmo e
emocio” (NEVES, 2010, p. 2).

O projeto de Educagao Patrimonial do CCVS visa
primordialmente o cultivar do interesse pela cultura local,
contribuindo para que a preservagdo deixe de ser algo distante
e passe a fazer parte do cotidiano das pessoas, criando uma
relacao de afeto e uma responsabilidade individual e coletiva

com o espago publico e o patrimonio cultural.

Ressaltamos clara inten¢do de reafirmar nossa consciéncia da
impossibilidade de alcangar uma completude ou esgotamento
da discussao. Porém, dentro dos limites de cada grupo de
pessoas, envolvendo educadores e educandos, acreditamos
que o contetdo apresentado podera auxiliar a pratica e

reflexdo a respeito da valorizagdo da identidade cultural da
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regido do Médio Piracicaba, contribuindo para nortear agoes
futuras tanto no campo especifico do Patrimonio Cultural

como no campo geral das Ciéncias Humanas e Sociais.

Concluindo, apresentamos um alerta de David P. Neves. O
referido professor ressalta a importancia do encontro que um
projeto de educagdo pode proporcionar entre o professor e

seus alunos:

o despertar de interesse ndo ocorrera igual e simultaneamente

para todos os alunos, pois cada um tem seu tempo e a interagdo

dele com o professor ocorrerda em momentos diferentes da aula.
Assim, quando a atitude do professor se encontrar com o despertar
do interesse do aluno, o talento deste desabrochara. Esse ¢ um
momento espetacular, pois a sala de aula se transforma em um palco
onde os atores — professor e alunos — mostrarao o brilho nos olhos
da grandeza humana. (NEVES, 2010, p. 2)

Patrimonio, patrimonio cultural, patrimoénio material e patri-
monio imaterial

A Educagédo Patrimonial nos norteara nos trabalhos que serao
realizados junto aos multiplicadores do Médio Piracicaba,
por possibilitar, além de um didlogo enriquecedor com os
moradores da regido, um acompanhamento, passo a passo,

do crescimento da conscientizacdo da comunidade com o

seu patrimonio cultural, bem como o crescimento de seu
sentimento de pertencimento a comunidade na qual os

mesmos estdo inseridos.

Na defini¢do das autoras do Guia Bdsico de Educagio
Patrimonial (HORTA; GRUNBERG; MONTEIRO, 1999)

sobre o que é a Educagdo Patrimonial, elas enfatizam a
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importancia que se deve dar ao Patrimdnio Cultural e para
um melhor entendimento do texto torna-se necessario
discorremos acerca desse e de mais trés conceitos. O primeiro
deles é o termo patrimoénio. Cabe lembrar que este termo
nao ¢ engessado, muito pelo contrario. Esta encerrada nele
uma multiplicidade de significados. Importante ressaltar
também que a relativizagio é inerente ao termo, pois o que

¢ patrimdnio para um determinado individuo pode nao
ser para outro. E importante aos atores sociais envolvidos
determinarem o significado do bem cultural a partir da
relagdo de pertencimento e reconhecimento estabelecida
com ele, fazendo com que a referéncia ao bem cultural faca

sentido para o sujeito.

Conforme enfatizam Funari e Pelegrini “patrimonio” é uma
palavra de origem latina, patrimonium, que se referia, entre os
antigos romanos, a tudo o que pertencia ao pai, pater ou pater
familias, pai de familia (2006, p. 10). Patrimdnio é também
tudo o que pode ser deixado como heranga para as futuras

geragdes. E 0 que criamos, valorizamos e queremos preservar.

O segundo termo que desprende do conceito de patriménio
¢ o patriménio cultural. Segundo a Declaragao de Caracas,
“o patrimonio cultural de uma nagao, de uma regiao, ou

de uma comunidade é composto de todas as expressoes
materiais e espirituais que lhes constituem, incluindo o meio

ambiente natural” (1992).2

*Retirado do site <http://www.revistamuseu.com.br/legislacao/museologia/dec]__
caracas.asp>. Acesso em: 24 nov. 2013.
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O patrimonio cultural abrange tanto o patrimonio material,
quanto o imaterial. Sendo essas duas categorias indissociaveis
uma da outra. Entendemos por patrimonio material o
conjunto de bens culturais que sdo classificados segundo sua
natureza. Ele pode ser arqueoldgico, paisagistico e etnografico;
histdrico, belas artes, e das artes aplicadas. Pode ser dividido
tanto em bens imdveis, como os nticleos urbanos, sitios
arqueologicos e paisagisticos e bens individuais, quanto
moveis, onde estdo incluidas as cole¢des arqueologicas,

o0s acervos museoldgicos, documentais, bibliograficos,

arquivisticos, videograficos, fotograficos e cinematograficos.

Ja o patrimoénio imaterial, contemplado pela Constitui¢ao
Federal de 1988 nos artigos 215 e 216, estd relacionado

aos saberes, as habilidades, as crengas, as praticas, ao

modo de ser das pessoas. Diante disso podemos dizer que

o patrimonio imaterial é o conhecimento enraizado no
cotidiano das comunidades; é também as manifestacdes
literarias, as musicais, plasticas, cénicas e ludicas; assim
como os rituais e as festas responsaveis por marcar a vivéncia
coletiva da religiosidade, do entretenimento e de outras
praticas da vida social. Os mercados, as feiras, os santuarios,
as pragas, entre outros espagos onde se concentram e

se reproduzem praticas culturais, também podem ser

considerados patrimdnio imaterial.

O programa CCVS estd intrinsecamente ligado a essa questdo
patrimonial, pois abrange tanto o patrimdnio material, quanto
o imaterial da regido do Médio Piracicaba, pois, conforme

ja ressaltamos, visa a formagao de agentes pertencentes a
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sociedade civil para trabalharem a Educagao Patrimonial
na comunidade na qual estao inseridos. Busca-se com essa
acdo preservar os bens culturais das cidades envolvidas,
perpetuando, assim, na memoria de cada individuo e de seus
descendentes a importancia de se valorizar a cultura local.
E de acordo com Soares “a melhor forma de conservar a
memoria é lembra-la. A melhor forma de contar a histéria
é pensa-la. A melhor forma de assegurar a identidade é
manté-la. Tudo isso se faz através da educacio, e educar
para a preservacao e valorizagao cultural ¢ denominado de
Educagédo Patrimonial” (2003, p. 25).

Educagédo Patrimonial

Inspirados pela concepgio de educagdo de Paulo Freire, que
defende a ideia da educagédo pautada no dialogo, o projeto
de Educagao Patrimonial do CCVS pretende ser discutido
e construido com vérios segmentos da sociedade ligados a

regido do Médio Piracicaba.

Alguns mestres norteiam nossos primeiros passos. Uma de
nossas referéncias sao os estudos, abordagens e experiéncias
registrados no Guia Bdsico de Educagdo Patrimonial (HORTA;
GRUNBERG; MONTEIRO, 1999). Para as autoras a Educagdo
Patrimonial é o “processo permanente de trabalho educacional
centrado no Patrimonio Cultural como fonte primaria de
conhecimento e enriquecimento individual e coletivo.” (1999,
p. 6). Conforme abordamos anteriormente, entendemos como
patrimonio cultural ndo apenas o legado reduzido aos objetos
histdricos e artisticos, aos monumentos ja consagrados e

protegidos, mas também o “garimpo” de novas formas de
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expressao cultural que constituem o patriménio vivo das
comunidades envolvidas no Circuito. Acreditamos que a
trajetoria de Vieira Servas na regido do Médio Piracicaba

sera a porta de entrada para todo um universo cultural
presente na regiao, abrangendo os bens materiais e imateriais.
Conforme ressaltamos, a proposta é potencializar o interesse
dos moradores pelas proprias expressoes de sua identidade
por meio das festas, rituais, dangas, musicas, culinaria, cultivo
de plantas medicinais, modos de vestir e falar e demais

expressoes culturais.

As evidéncias materiais das origens culturais da regiao

sao escassas. Muito desse legado foi destruido ou nao foi
devidamente pesquisado. Poucos bens estdo resistindo,

mas no limiar de desaparecer. Percebe-se na regido um
distanciando de seus atuais moradores com suas raizes.

A Educac¢io Patrimonial pretende ser um processo
comprometido com o fortalecimento do sentimento de
identidade cultural. De acordo com as autoras Horta,
Grunberg e Monteiro, o “trabalho de Educag¢ao Patrimonial
busca levar criangas, jovens e adultos a um processo

ativo de conhecimento, apropriacido e valorizagio de sua
herang¢a cultural, capacitando-os para um melhor usufruto
destes bens, e propiciando a geragdo e a produgao de
novos conhecimentos, num processo continuo de criagao
cultural” (1999, p. 6).

Dentro desta perspectiva, o caminho é explorar o potencial
que a regiao do Médio Piracicaba apresenta e utilizar o

patrimonio a favor da busca de sua identidade.
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Essa construgdo leva a outras ag¢des, tais como a preservagdo.
As reflexdes das autoras Horta, Grunberg e Monteiro estdo
afinadas com o que se pretende alcancar, aproximando as
diversas comunidades do legado de Vieira Servas e seus

desdobramentos:

o conhecimento e a apropria¢do consciente pelas comunidades

do seu patrimoénio sdo fatores indispensaveis no processo de
preservagéo sustentavel desses bens, assim como no fortalecimento
dos sentimentos de identidade e cidadania. (HORTA; GRUNBERG;
MONTEIRO, 1999, p. 6)

No que diz respeito a cultura local, Paulo Freire afirma que “a
educacio libertdria sé tera sucesso quando os participantes

do processo forem capazes de identificar seu ego cultural

e se orgulharem dele” (FREIRE apud BARBOSA, 1998,

p. 15). Essa apropriacao da cultura local abre espaco para

o didlogo com outras culturas. A diversidade cultural

presume o reconhecimento dos diversos codigos culturais,
classes, grupos étnicos. Para Horta, Grunberg e Monteiro
(1999) a Educagao Patrimonial possibilita aos individuos e
comunidades reforcarem a autoestima individual e coletiva e o

reconhecimento e valorizagdo da diversidade cultural.

Nosso desejo é que o contetdo a ser vivenciado a partir
das atividades aqui propostas signifique um apoio para
estimular e desafiar o potencial que existe em cada
membro das comunidades envolvidas no CCVS. Que
cada participante se sinta em casa, portanto, acolhido

e incentivado a construir uma comunidade aprendiz e

aberta ao dialogo, onde cada membro se posicione como
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um agente de mudangas. Alguém que faca a diferenga

em sua comunidade ao preservar e valorizar a identidade
historica e cultural do Médio Piracicaba. Que todo o
processo culmine em um clima de liberdade de expressao,

criatividade e sentimento de pertencimento.

22 PARTE - A METODOLOGIA DO PROJETO EDUCACAO PATRI-
MONIAL DO CCVS

Metodologia nos remete ao estudo dos métodos, e nds a
empregaremos no sentido de indicar o “caminho” que nos
propomos trilhar para alcancarmos nosso objetivo central: o
conhecimento, a valorizagdo e a preservagdo do patrimonio

cultural da regiao do Médio Piracicaba.

O termo patrimdnio nos remete a tudo aquilo que herdamos
do passado, o que recebemos como legado de valor e que
merece ser conservado. Agregada a esse conceito, nos tltimos
anos, uma pergunta vem ocupando um lugar de destaque nas
discussoes dentro e fora dos limites da escola: como despertar
nas pessoas o sentimento de apropriagao e pertenca em

relacao ao patrimonio?

Que caminho nos propomos trilhar para alcangarmos

nosso objetivo central: o conhecimento, a valorizagdo e a
preservagdo do patrimonio cultural da regido do Médio
Piracicaba? A segunda parte deste capitulo buscara respostas
para esta indagacdo. Apresentaremos a proposta metodoldgica
do projeto de Educagao Patrimonial do CCVS; ou seja,

como concretizaremos o processo educativo dos agentes

culturais e demais moradores do Médio Piracicaba, visando
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ao protagonismo das respectivas comunidades no processo de

identificagao e preservagdo do patrimonio cultural da regiao.

Para o pesquisador Luiz Anténio Bolcato “a valorizagao do
Patrimonio Cultural brasileiro depende necessariamente
de seu conhecimento. E sua preservagao, do orgulho que
possuimos de nossa propria identidade” (BOLCATO apud
HORTA; GRUNBERG; MONTEIRO, 1999, p. 5).

Subsidios tedricos da proposta metodologica

Como afirmamos anteriormente, afinados com a concepgao
de educagio de Paulo Freire, que privilegia o didlogo

na construgdo de seu processo, a proposta de Educagao
Patrimonial do CCVS, pretende ser tracada a partir das
demandas da realidade do Médio Piracicaba. A a¢ao educativa
proposta em nosso projeto esta alicer¢ada na metodologia de
Educacao Patrimonial sugerida por HORTA, GRUNBERG e
MONTEIRO (1999), composta das técnicas de observagao,

registro, exploragdo e apropria¢ao de um objeto ou tema.

Também teremos como aporte tedrico em busca

da construgdo de uma metodologia de Educagéo
Patrimonial pautada no dialogo os estudos da educadora
Ana Mae Barbosa. Para a pesquisadora “a arte na
educagdo como expressdo pessoal e como cultura é um
importante instrumento para a identificagdo cultural e o
desenvolvimento” (1998, p. 16). De acordo com Ana Mae
¢ impossivel compreender a cultura de uma regiao sem

conhecer sua arte. A autora discorre sobre o potencial da
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obra de arte como um campo de sentidos, capaz de despertar
novos saberes e afirma que “através da poesia, dos gestos, da
imagem, as artes falam aquilo que a sociologia, a histéria, a
antropologia etc., ndo podem dizer porque elas usam outro
tipo de linguagem, a discursiva e a cientifica, que sozinhas
ndo sao capazes de decodificar nuances culturais” (1998, p.
16). Sendo assim, a arte ¢ impregnada de tragos espirituais,
materiais, intelectuais que expressam o modo de ser de um
grupo social e por isso é capaz de despertar nas pessoas

diferentes sentimentos.

Ana Mae destaca o potencial da arte visual, que tem a imagem
como matéria-prima. Ela afirma que “através da imagem
visual é possivel a visualizagao de quem somos, onde estamos
e como sentimos” (1998, p. 16), o que vem de encontro com

a necessidade do fortalecimento do sentimento de identidade

cultural aqui ja colocada.

Em outro trabalho, Barbosa e Coutinho se referem aos
possiveis canais de comunicagao que os sujeitos podem

estabelecer com as obras de arte:

(...) para conhecer ¢ preciso tecer relagdes com a obra, consigo
mesmo e com o conhecimento construido e em construgdo em
torno dela. E um processo dialogal. Quando estabelecemos o
processo de leitura e interpretagao de obras de arte em grupo o
dialogo se potencializa; ampliam-se as maneiras de ver e entender o
objeto artistico. (BARBOSA; COUTINHO, 2006, p. 8)

Assim, acredita-se que o trabalho de Educa¢io Patrimonial
aqui proposto sera desenvolvido e potencializado usando

também como referencial a abordagem triangular proposta
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por Ana Mae Barbosa. O projeto, que usou como meio a
leitura de obras originais, foi elaborado e aplicado’

pela educadora no Museu de Arte Contemporanea da

USP, entre 1987 e 1993. Composta de trés fases que se
intercambiam - o fazer, a leitura e a contextualizacao das
obras -, a proposta é uma facilitadora entre a arte e o publico.
A imagem ¢ considerada campo de sentido e o que constitui a

aprendizagem ¢ a construgdo de significados pelo observador.

Como educadores ou mediadores do processo de Educagio
Patrimonial no Médio Piracicaba, importa construir juntos
acoes que fagam com que o patrimonio revele sentidos para os

sujeitos de hoje e que expressem a riqueza cultural da regiao.

Eixos da Educagao Patrimonial do CCVS: oficina pedagdgica

€ exposicao itinerante
Oficina pedagégica

Entre os varios caminhos possiveis, elegemos a oficina
pedagdgica, por compreendermos que se trata de um método
de formagdo que vai além do uso da informacao e da
reflexdo, trabalhando, igualmente, os “significados afetivos

e as vivéncias relacionadas com o tema a ser discutido”,

o que possibilita um envolvimento integral dos sujeitos
envolvidos ao mobilizar suas “formas de pensar, sentir e
agir” (AFONSO, 2002, p. 11).

*De 1989 a 1992, a abordagem triangular foi experimentada na rede municipal de Sao
Paulo, quando o educador Paulo Freire era secretario de Educagao.
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Desse modo, a oficina pedagdogica mostra-se como um método
efetivo, por meio do qual se torna possivel criar o ambiente
formativo dialégico pretendido, abrindo aos participantes

a possibilidade de promover a aprendizagem por meio

da elaboragao de suas experiéncias. Utilizamos para isso

os recursos de dinamicas de grupo, exposi¢ao dialogada,
entrevistas, debates, rodas de conversa, entre outros que

promovam a participacao efetiva.

O conceito de oficina faz referéncia a um lugar de trabalho coletivo e
a uma experiéncia de atividade realizada num encontro de pessoas,
no qual se procurard construir, juntos, uma vivéncia coletiva e um
saber. A aprendizagem vivencial ocorre quando uma pessoa se
envolve integralmente em uma atividade, analisa-a criticamente,
elabora um saber e aplica seus resultados. (AUGUSTO, 2008, p. 14)

- Estrutura

A proposta de oficina pedagogica do projeto de Educagao
Patrimonial que apresentaremos em seguida, é marcada
pela flexibilidade, ou seja, nao significa uma “f6rma” ou
uma “camisa de for¢a’, dentro das quais todos deverao se
enquadrar, se moldar rigidamente. Ela é uma referéncia
inspiradora, partindo do principio de que cada grupo de

pessoas revela uma realidade que lhe é propria.

No processo de elaboragdo da oficina pedagogica sao
garantidos momentos para acolher os participantes,

escutar suas vivéncias, identificar suas bagagens, refletir
coletivamente, agregar informagdes importantes na tematica
em pauta para culminar nas proposicoes a respeito da atuacao

de cada participante e, ao final, realizar uma avaliacgéo.
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Assim, nos limites dessa proposta de trabalho, a oficina
pedagdgica possui uma dinamica propria, estando estruturada
em torno de seis momentos especificos, os quais estio em
diadlogo com a metodologia de Educagdo Patrimonial sugerida
por Horta, Grunberg e Monteiro (1999, p. 11), composta por
atividades de observagao, registro, exploragao e apropriagao
de um objeto ou tema. No decorrer do processo e em uma
acao continua de avaliagdo, uma nova metodologia podera

surgir a partir desses ensaios.

Passemos a apresenta¢ao dos seis momentos metodologicos
da oficina de Educagao Patrimonial, os quais sdo vivenciados
em duas etapas. Na primeira etapa estio os momentos de
sensibiliza¢ao e levantamento participativo e, na segunda
etapa, os momentos de analise critica, aprofundamento,

sistematizacdo e avaliacéo.

1° Momento: Sensibiliza¢ao — acolhida e reconhecimento: Que

todos se sintam em casa!

(Atividades centrais: acolhimento, descontracio, envolvimento

dos participantes.)

Momento de acolhida cujo objetivo consiste em propiciar um
clima favoravel ao trabalho coletivo, a explicitagdo do tema,
da estrutura e dos objetivos da oficina. Trata-se de um convite
a participacao efetiva de todos os participantes no processo
educativo que se inicia, possibilitando a cada participante

sentir-se reconhecido pelo educador e pelos seus pares.



EDUCAGAO PATRIMONIAL 251
oXa

E importante considerarmos que o ser humano é um ser

de relacées. Em outras palavras, faz parte da constituicio

e da esséncia humana o estar em relagdo. A convivéncia
com o outro, com o diferente, educa e transforma. Dai

esta proposta metodoldgica ser pautada por atividades
compartilhadas em pequenos grupos, marcadas pelo debate,

pela reflexdo conjunta.

2° Momento: Levantamento participativo — Todos trazem con-

sigo uma bagagem para ser partilhada

(Atividades centrais: observagdo e pesquisa — momento para

agucar o “olhar” e o “escutar”)

Momento propicio para os participantes compartilharem
suas opinides e identificarem as diferentes percep¢oes
existentes entre os pares, em relagdo ao patrimonio cultural
do Médio Piracicaba. E importante que cada participante
seja receptivo a realidade cultural de todos envolvidos no

processo educativo.

Ressaltamos que cada participante carrega consigo sua
bagagem histdrica. Ao longo da vida, os seres humanos
acumulam experiéncias, elaboram aprendizados. Esta
bagagem, composta de conhecimentos, percepgdes,
representagdes e experiéncias dos sujeitos envolvidos,
precisa encontrar espago para dialogar com o novo que
se apresenta nos encontros, para ampliar os horizontes.
As dindmicas vivenciadas na Oficina procuram mobilizar
e utilizar permanentemente os saberes do grupo, suas

potencialidades e seus recursos.
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“Sem um conhecimento profundo das demandas,
preocupagoes, interesses e potencialidades da populagao
local, é dificil coordenar um processo de forma¢ao dindmico
e eficaz que possa envolver a comunidade de forma ativa”
(WEITZMAN, 2008, p. 26).

Os participantes sao estimulados a pesquisar a respeito do
patrimOnio material e imaterial, entrevistando pais, familiares,

vizinhos, professores, pessoas de referéncia na comunidade.

(Atividades centrais: observacao e pesquisa — momento para

agugar o “olhar” e o “escutar”).

Terminada a primeira etapa da oficina, realiza-se o trabalho

de campo, marcado pelo levantamento de dados, identificagdo
dos bens materiais e imateriais. Dando sequéncia ao processo
educativo, a oficina realiza sua segunda etapa, composta pelos

momentos que se seguem.

3° Momento: Anilise critica — Educador e participantes tém

algo para refletir
(Atividade central: registro)

Momento no qual educador e participantes apresentam,

por meio de seus registros, novos contetudos, possibilitando
um momento de reflexdo e debate, os quais proporcionam
conhecimento, apropria¢ao e valorizagdo da heranga cultural
da regido. E neste momento que se pode identificar o essencial

em relagdo ao patrimonio cultural, incluindo a atengao aos
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bens materiais e imateriais, indo além das aparéncias e das

questdes cotidianas imediatas.

Este momento estd baseado na capacidade reflexiva do ser
humano. Capacidade que possibilita a mudanga dos sujeitos,
na medida em que se cria um distanciamento em relagdo aos
proprios pensamentos e julgamentos, possibilitando uma
analise critica dos mesmos. O primeiro passo em dire¢do a
desconstrugdo e superagdao dos pensamentos e julgamentos
se da quando os mesmos podem ser identificados como

preconceituosos ou inacabados.

4° Momento: Aprofundamento — Educador e participantes tém

algo a agregar, para irem além das superficies
(Atividade central: exploragao)

Momento de analise dos dados coletados e registrados
anteriormente, o qual consiste na interpretacao das evidéncias

e significados dos bens materiais e imateriais encontrados.

5° Momento: Sistematizagdo - O que fazer? E hora de “maos a

obral”
(Atividade central: apropriagdo)

Momento destinado aos encaminhamentos por meio da
formulacdo de uma sintese das discussoes do dia e de
proposicdes a respeito da atuacao de cada participante, pois
a pratica educativa se concretiza a partir da conjugagao da

acdo-reflexdo-acgao.
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6° Momento: Avaliagao — O que podemos e devemos mudar na

prdtica educativa?

Ao final de cada etapa da oficina estd prevista a realizacao

de uma avaliagdo do trabalho, com a reserva de tempo para
tal. Trata-se do momento de rever o percurso educativo,
identificando os pontos fortes e frageis no tocante ao
conteudo e as dinamicas vivenciadas, bem como apresentar
sugestoes para o aprimoramento da pratica educativa do
projeto de Educagdo Patrimonial do CCVS. Conforme ja foi
dito, o processo educativo deve ser marcado pela flexibilidade,

podendo ser sempre adaptado.

Exposigdo itinerante: “A trajetéria de Vieira Servas e suas mar-

cas na regido do Médio Piracicaba”

Uma das primeiras agdes dentro de um projeto mais amplo de
Educagdo Patrimonial ¢ a realizagdo da exposigdo itinerante
intitulada: “A trajetéria de Vieira Servas e suas marcas na

regido do Médio Piracicaba”

A mostra pretende apresentar ao publico a obra do escultor

e entalhador Francisco Vieira Servas (1720-1811), que se
destacou no cendrio artistico mineiro do século XVIII. Apesar
do significado de sua produgao artistica, que alcangou os dois
ultimos periodos do barroco mineiro, esse mestre da talha em
Minas ainda é pouco reconhecido e pesquisado. A exposi¢ao
pretende aproximar o publico, sobretudo os moradores do
Médio Piracicaba, do artista. Vieira Servas, até entao relegado

a um quase esquecimento, teria vivido grande parte de sua
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vida na regido. Segundo Ramos, ele teria mantido ali “um
atelié central para atender as dezenas de monumentos em
construgdo” (2002, p. 179).

Além do espago informativo onde serdo expostas, de forma
didatica, as obras de Vieira Servas e informagdes sobre

sua trajetdria e marcas no Vale do Piracicaba, a exposi¢cao
pretende ainda ser um férum de construgao coletiva de sua
memoria e do resgate do passado barroco na regido. Para isso,
foi pensado um espago interativo intitulado “Minha historia
dentro da histdria”. Esse local sera aberto a participa¢ao da
populacédo antes e durante a exposi¢do. Cabe ressaltar que o
material coletado nas oficinas serd ponto de partida para a
construgdo desse espago. Um simples objeto pode nos contar
muitas histdrias. Segundo Horta, Grunberg e Monteiro “cada
produto da criacdo humana, utilitario, artistico ou simbdlico,
¢ portador de sentidos e significados, cuja forma, conteudo

e expressdo devemos aprender a ler ou decodificar” (1999, p.
9). O publico sera convidado a sentir-se parte dessa historia.
Como em uma sala de ex-votos, cada um tera a oportunidade
de depositar suas memdrias ou alguma informagao que

perpassa esse passado.

Para possibilitar uma compreensao maior do significado da
trajetoria de Vieira Servas no Vale do Piracicaba, ampliando
as informagdes sobre a rede de relagdes sociais e o contexto
histdrico em que o artista viveu, a exposi¢ao contard também
com o espago “Atelié de Marcenaria”. Nos levantamentos
preliminares, ja realizados, verificou-se na regiao um nimero

significativo de profissionais tais como ferreiros, carpinteiros,



256 AS GERAES DE SERVAS: CIRCUITO CULTURAL VIEIRA SERVAS
Ra

marceneiros entre outros, que atuaram na regidao no século
XIX. Numa tentativa de estabelecer relacdes entre os oficios de
carpinteiros com a “Escola de Servas” nas Minas Setecentista,
serd montado um atelié de marcenaria, que remeta ao

local de trabalho do artista e que seja a0 mesmo tempo

um espago de reflexdo acerca do oficio da escultura na
Capitania das Minas do Ouro. Sera feita uma ambientacao
com ferramentas e utensilios de artesaos entalhadores de
madeira. Esses artesdos serdo convidados a apresentar e
executar seu oficio em alguns momentos da exposigio,
constituindo-se parte do patrimonio vivo presente nas
comunidades envolvidas. Esse espaco, além de se constituir
uma importante estratégia de mobilizagao e valorizagao

da identidade cultural local, proporcionara informagdes

preciosas que subsidiardo novas a¢des do Circuito.

Por fim, para incentivar o didlogo instigante entre o ptiblico
e a exposicao foi pensado o espago educativo. Cada pessoa
traz uma bagagem cultural que, diante de uma obra de arte

¢ aflorada. Novas reflexdes e imagens sdo formadas a partir
de cada olhar e os visitantes da exposi¢do serao convidados

a darem formas plasticas as suas ideias e sentimentos. Para
esse momento, serdo propostas atividades que contemplem
as etapas da metodologia de Educagao Patrimonial indicadas
pela professora Maria de Lourdes Horta, a saber, observagao/
registro/exploracao/apropriagdo e abordagem triangular
proposta por Ana Mae Barbosa, que contempla as etapas

concomitantes de contextualiza¢ao, frui¢cdo e produgio.
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A exposigdo pretende ser itinerante e inicialmente
percorrera as trés primeiras cidades que manifestaram
formalmente a adesdo ao Circuito: Nova Era, Catas Altas
e Sao Domingos do Prata. Estas cidades serdo polos para a

articulagdo cultural com toda a regido.

Consideragoes finais

O propdsito deste capitulo foi o de discorrermos sobre a
Educagido Patrimonial, que, conforme explicamos, trata-se de

um dos projetos que compde o programa CCVS.

Como metodologia optamos por trabalhar alicergadas

na pedagogia do educador Paulo Freire, pois, conforme
demonstramos, busca a valorizacdo do individuo como ser
unico, dotado de potencialidades e, portanto, consciente
que a sua atuagdo ativa na comunidade a qual pertence é de

fundamental importancia para se constituir enquanto cidadao.

Acreditamos que a partir da compreensiao dos conceitos
utilizados no inicio do capitulo havera um melhor
entendimento da proposta apresentada. A oficina pedagdgica
possibilitara aos atores sociais envolvidos no programa
trazerem “a roda” as suas experiéncias vivenciadas
cotidianamente no seio da comunidade a qual pertencem.
Além disso, propiciard um dialogo que criara um clima de
participagdo coletiva. A exposicdo itinerante sera o momento
onde a comunidade tera contato com a obra do escultor e
entalhador Francisco Vieira Servas, artista que, de acordo

com o que foi explanado, deu nome ao Circuito. Sera através
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do espago informativo que se dara a aproximacao do artista
com a comunidade. A intengdo deste espago é proporcionar
ao publico envolvido um mergulho no universo do barroco
mineiro. Importante ressaltar que este contato extrapolara a
esfera tedrica, adentrando-se a esfera da intera¢do, dando aos
artesaos e demais moradores da regido a oportunidade de se

sentirem participes de sua historia.

Cabe reforcar que as propostas de oficina pedagdgica e
exposicdo itinerante sdo uma orientagdo para as atividades

do trabalho de Educagdo Patrimonial e que é preciso
flexibilidade para adequar esta proposta aos diferentes espacos

e institui¢des que venham a se tornar parceiros.

A mobiliza¢ao e disponibilidade dos atores sociais é um
processo continuo e inacabado, o que confere a Educagao
Patrimonial um caréter de permanente transformacao.

O tempo disponibilizado para a oficina pedagdgica

e para a exposi¢do itinerante nem sempre estard na

nossa governabilidade, e cabera ao educador adequar a
metodologia, fazendo uso da criatividade na escolha dos

recursos a serem utilizados.
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PLANEJAMENTO, MONITORAMENTO E
AVALIACAO DA POLITICA CULTURAL NA
REGIAO DO MEDIO R10 PiRACICABA

Mdrcia Miranda Soares

“Eu olho para o futuro porque é ld que vou passar o resto de
minha vida.”
(C. Kettering apud ROBBINS, 2000, p. 114)

1 Introdugao

O programa Circuito Cultural Vieira Servas (CCVS) tem
como um dos seus eixos o Projeto Politicas Publicas, cujo
objetivo é contribuir para o planejamento, o monitoramento
e a avaliacdo de politicas publicas de cultura e patriménio
na regido do Médio Rio Piracicaba. Este projeto estd sob

a responsabilidade do Nucleo de Estudos em Gestao e
Politicas Publicas (Publicus), vinculado ao Departamento

de Ciéncia Politica da Faculdade de Filosofia e Ciéncias
Humanas da UFMG.

O pressuposto deste projeto é que ha uma identidade cultural
compartilhada pelos 17 municipios que compdem a regiao
do Médio Rio Piracicaba, sendo a figura do Vieira Servas um

mote para a afirmac¢ao e desenvolvimento dessa identidade.
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Portanto, é possivel e recomendavel um “olhar para o futuro”
da cultura regional, a partir de um amplo processo de
articulagdo e participagdo de atores dos municipios, no intuito
de: a) situar a cultura da regido no presente (diagndstico);

b) estabelecer objetivos e metas para o futuro a partir de

um curso de a¢ao (planejamento); ¢) acompanhar as agoes
para verificar se elas estao contribuindo para o alcance dos
resultados almejados (monitoramento); e d) analisar se os

resultados almejados foram alcangados (avaliagdo).

O planejamento, o monitoramento e a avaliagao da politica
regional de cultura sio concebidos como estratégias
importantes que, combinadas aos outros eixos do programa,
permitirdo alcangar o propdsito central do Circuito Cultural
Vieira Servas, que ¢ afirmar a cultura como um direito do
cidadio, cuja expressdo e acesso devem ser proporcionados
pela Uniéo, estados e municipios, tal qual preconizado na
Constitui¢do brasileira (CF/88, art. 21).

Os produtos almejados pelo projeto sdo um Plano Regional
e um Sistema de Monitoramento e Avaliacdo da Politica
Cultural do Médio Rio Piracicaba. Para o alcance destes
produtos, a Universidade Federal de Minas Gerais contara
com a parceria de outras universidades, entre elas, a
Universidade Federal de Itajuba (UNIFEI), das Prefeituras
dos 17 municipios e da Associacdo dos Municipios da
Microrregiao do Médio Rio Piracicaba (AMEPI).

O presente capitulo tem como propdsito alinhar conceitos,

apresentar diretrizes e antever algumas perspectivas e desafios
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na construgdo desta politica regional de cultura. Como tal,
deve ser encarado como fomentador de um processo de

mobilizagdo social e articulagao institucional.

2 O ciclo das politicas publicas: planejar, executar, monitorar/

avaliar e reformular

O processo de sistematizagao das politicas publicas como
um campo do conhecimento cientifico tem suas origens

nos Estados Unidos da América e remonta aos anos 30 do
século XX (SOUZA, 2006). Na evolugdo dos estudos sobre
politicas publicas, uma questdo central diz respeito as etapas
ou ciclo destas politicas. O termo ciclo acabou prevalecendo
diante da constata¢do que as politicas publicas ndo podem
ser devidamente entendidas e aplicadas de forma linear, a
partir de etapas que sucedem umas as outras com pouca ou

nenhuma articulagéo.

E exemplar a critica feita a separagdo entre formulagio

e implementagéio de politicas publicas. Na pratica
governamental, esta separacao ganhou expressao na
conformagio de secretarias e departamentos especializados
em planejar, o que significava produzir planos, mas pouco
conhecedores e comprometidos com as organizagdes e atores
que executariam os planos e, portanto, com a gestao da
execucdo dos planos. Foi a partir da constata¢do de que esta
separacdo era uma das principais causas de muitos planos
falharem que veio a defesa de uma perspectiva processual e

articulada de planejamento e implementacao:
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O resultado de um processo de planejamento, incluindo sua
implementagdo, tem que ser visto como uma série de eventos
aparentemente simples, mas que dependem de uma cadeia
complexa de interagdes reciprocas para que obtenham o resultado
esperado, e muitas vezes esta cadeia ndo pode ser prevista ou
controlada. (ALMEIDA, 2006, p. 278)

A partir desta perspectiva, ganhou destaque a visao da politica
publica como um ciclo com fases que se retroalimentam. O
PDCA, sigla em inglés que designa Plan, Do, Check e Act,
desenvolvido em 1924 por Shewhart (PRADO, 2004, p.

47) para gestao de agoes do setor privado e migrada para o
setor publico, é uma forma apropriada de ilustrar esta visdo
articulada das fases de uma politica publica e destacar a
importancia de gerenciar os planos governamentais através do

monitoramento e da avaliagdo. Conforme Prado (2004, p 46):

Dizemos que gerenciar um processo qualquer é planeja-lo
previamente, acompanhar a sua execugdo comparando-a com o
planejado e corrigir os desvios sempre que necessario.

Na Figura 1, que apresenta o PDCA, observamos que o
planejar ¢ uma fase que se repete em uma dinamica que
envolve elaborar um plano, executa-lo, checar sua execu¢ao,
aprimorar a execugdo e iniciar o ciclo novamente. E preciso
“rodar o PDCA’;, o que significa estruturar o planejamento
como um processo que se inicia com o plano e segue com a

gestdo de sua execugdo.

Tendo em mente esta perspectiva ciclica de uma politica

publica, cumpre explicar melhor cada uma dessas fases.
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FIGURA 1:

PDCA - CicLo pE
VIDA DAS POLITICAS
PUBLICAS.

FONTE:
ELABORAGAO
PROPRIA A PARTIR
DE PRADO, 2004,

P. 47.
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Act: Plan:
reformular planejar
Check: Do:
monitorar e executar o
avaliar planejado

1. Planejar (Plan)

A agao de planejar ou o planejamento é um exercicio

de “olhar” para o futuro a partir do presente. Esse olhar
busca vislumbrar no futuro um cenério que seja desejavel

e realista para uma determinada situagdo, por exemplo, o
desenvolvimento da cultura no ambito local e/ou regional.

O ponto de partida na construgdo do futuro almejado é

0 presente, ou seja, a situagdo em que se encontra uma
determinada realidade social a merecer interveng¢io por meio
de uma politica publica. Portanto, o planejar é construir uma
ponte entre o presente e o futuro, sendo a ponte a estratégia,
o curso de agdo escolhido que possibilitara a travessia de uma

situagdo presente para um futuro desejavel.

Assim caracterizado, o planejamento busca romper com a
improvisagdao, com o constante “apagar incéndios”, com o
seguir sem direc;éo, 0 que, muitas vezes, transforma a gestao
publica em um exercicio de atividades rotineiras, mecanicas e

com resultados incertos. A premissa é que o futuro desejado
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precisa ser pensado de forma realistica, e sua conquista,
em todo ou em parte, terd maior probabilidade de ocorrer
se forem definidos de antemao os objetivos, as metas, as
estratégias e as agdes mais apropriadas. Planejar envolve
responder a trés questdes basicas:

- Onde estamos? (analise da situagdo)

- Onde queremos chegar? (objetivos, metas, resultados)

- Como podemos chegar 1a? (estratégias e agdes)

A aplicagdo destas questdes ao nosso objeto de intervengio,

a cultura na regido do Médio Rio Piracicaba, resulta em

responder as seguintes indagagoes:

- Qual a situagdo atual da cultura nos municipios do Médio
Rio Piracicaba?

- Qual o cendrio desejavel e realista para a cultura nesta regiao
daqui um, dois, cinco ou dez anos?

- Quais estratégias e agdes sdo necessarias para alcangar esse

cenario?

Autores como Robbins (2000) tém enfatizado os beneficios
do planejamento, que aponta uma direcao a ser seguida;
reduz as incertezas; facilita a coordenagao governamental
(de 6rgaos, pessoas e agdes); proporciona maior
transparéncia e controle dos processos por parte dos agentes
envolvidos e da sociedade e melhora a eficiéncia, a eficacia e

efetividade das politicas publicas.

Contudo, para alcangar os beneficios do planejamento, é
preciso evitar algumas “armadilhas” que tém levado ao seu

fracasso, recorrentes no caso brasileiro, conforme diagndstico
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da literatura (ALMEIDA, 2006). Deve-se evitar a dissociagao
entre planejamento e implementagédo; a perspectiva centralista
e tecnocratica na elaboragao dos planos e a rigidez no
planejamento. O planejamento é uma agdo mais ampla

que elaborar um plano, e este deve ser visto ndo como algo
imutdvel, mas como “um norte” construido coletivamente e

que sofrera alteragdes em sua execugio:

O processo de planejamento é um processo de decisdo politico que
depende de informagdes precisas, transparéncia, ética, temperanga,
aceitacdo de visoes diferentes e vontade de negociar e buscar
solugdes conjuntamente que sejam aceitaveis para toda a sociedade
e principalmente para as partes envolvidas. (OLIVEIRA, 2006, p.
284)

2. Executar o planejado (Do)

Executar o plano de uma politica publica complexa,
intergovernamental e intersetorial, como € o caso da cultura,
requer articular e coordenar as instituicdes publicas, estatais
e nao estatais, e privadas que atuam no campo da cultura em
determinada regido. Esta articulagao e coordenagio serdo
facilitadas se os envolvidos participarem do planejamento da
politica publica de cultura, tendo clareza de seus objetivos,
de suas metas e dos resultados a serem perseguidos a partir
de estratégias e acdes compartilhadas entre eles. Também sao
necessarios canais institucionais e atores politicos que tenham
poder e disposi¢ao para promover a coordenagio dos agentes
de cultura, buscando superar os individualismos e a logica

predominante de perseguicao de interesses particulares.
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Outros fatores relevantes a serem considerados sdo: a
disponibilidade de recursos financeiros para a execugao das
acoes, a definicio precisa das responsabilidades dos diversos
agentes envolvidos e a capacidade técnica destes agentes para

levar a cabo suas tarefas.

3. Monitorar e avaliar (Check)

O alcance dos melhores resultados na execu¢ao de uma
politica publica serd favorecido se houver um processo
continuo de monitoramento e avaliagdo com o objetivo de
verificar se o que esta sendo ou foi realizado esta em acordo
com o planejado. O monitoramento e a avaliagdo da execugao
de uma politica publica possibilita reformular o planejado,
adequando-o a realidade e buscando sempre alcangar o

melhor cendrio para uma politica:

O monitoramento consiste no acompanhamento continuo,
cotidiano, por parte de gestores e gerentes, do desenvolvimento
dos programas e politicas em relacdo a seus objetivos e metas. E
uma fungio inerente a gestao dos programas, devendo ser capaz
de prover informagdes sobre o programa para seus gestores,
permitindo a adogdo de medidas corretivas para melhorar sua
operacionalizagao. (VAITSMAN, 2006, p. 21)

O monitoramento é essencial para que o governante e o gestor
conhegam a evolugédo da situagdo que enfrentam e apreciem
os resultados de suas agoes, de forma a ser possivel a tomada
de decisdes que possam resultar em modificagdes tempestivas.
(FUNDAP, 2006, p. 5)

O monitoramento da execugdo de uma politica publica

significa responder periodicamente:
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- O que foi feito e produzido neste periodo? (agdes e
resultados)

- O que foi feito aponta na diregao certa, rumo aos objetivos
almejados?

- O que ¢ preciso corrigir?

- O que ¢ preciso aperfei¢oar?

- O plano precisa ser reformulado?

A avaliagdo estabelece relacdes causais entre a¢oes realizadas
e as mudangas sociais almejadas (objetivos), podendo ser
realizada durante ou apds a execugao destas agdes, sempre
com vistas a mensurar o desempenho de uma determinada
acao ou conjunto de agdes (programas ou projetos) na
obtengdo dos objetivos propostos. Como tal, busca responder:
- A execucio esta sendo ou foi feita com economia de
recursos? (eficiéncia)

- As atividades estao dentro do cronograma proposto, o
or¢amento esta sendo obedecido e os resultados esperados
produzidos? (eficacia)

- A politica trouxe alteragdes positivas nas condi¢oes de vida

da populagdo? (efetividade)

4. Reformular (Action)

Feito o monitoramento ou avaliagdo de uma politica
publica em curso, quase sempre sdo necessarios ajustes. Um
monitoramento adequado e compartilhado com os agentes
envolvidos possibilitara um diagnéstico do que funcionou e
do que nao caminhou conforme o planejado na execugdo da

politica publica.
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A partir disso, é possivel discutir e estabelecer novos cursos de
agOes para continuar na trajetéria de busca dos objetivos que
levarao ao futuro desejado. Podem ser ajustes no cronograma,
no or¢amento ou a introdugao de agdes necessarias, mas nao
previstas no plano elaborado, ou a incorporagdo de novos
atores politicos ou sociais. Podem também ser mudangas mais
amplas, decorrentes de problemas estruturais que fizeram

o plano fracassar, como mudangas politicas ou econdmicas

ou um mau planejamento da politica. No limite, pode ser
necessario um novo plano, o que significa reiniciar o ciclo da
politica publica (“rodar o PDCA”).

3 Metodologia para o planejamento, monitoramento e avalia-

¢ao da politica cultural da regiao do Médio Rio Piracicaba

O Projeto Politicas Publicas, no ambito do Circuito Cultural
Vieira Servas, tem como referéncia o ciclo das politicas publicas
e buscara atuar na formulagio e gestao de uma politica cultural
para os municipios da regido do Médio Regional Piracicaba.

O foco sera no planejamento regional e no monitoramento e
avaliacdo de sua execugdo. Na atualidade, sdo 17 os municipios
considerados (Alvindpolis, Bardo de Cocais, Bela Vista de
Minas, Bom Jesus do Amparo, Catas Altas, Dionisio, Dom
Silvério, Itabira, Jodo Monlevade, Nova Era, Rio Piracicaba,
Santa Barbara, Santa Maria de Itabira, Sio Domingos do Prata,
Sdo Gongalo do Rio Abaixo, Sdo José do Goiabal e Sem Peixe).
Contudo, esse numero de participantes ndo estd fechado e
podera haver exclusdes de municipios que ndo aderirem a
proposta do CCVS e inclusdes de outros que desejam participar

do programa e preenchem os requisitos do Circuito.
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A primeira etapa do projeto, iniciada em 2013, consiste em
um mapeamento das institui¢oes publicas e privadas que
atuam na area de cultura na regido. Por meio de pesquisa na
internet, junto as prefeituras e da aplica¢ao de questionarios,
serdo levantadas quais sao estas instituigdes, como elas atuam
na area de cultura e quais sao os principais agentes sociais que
as compoem. O publico-alvo do projeto serdo esses agentes
sociais ligados as institui¢des de cultura da regiao, entre eles:
professores e alunos das redes de ensino municipal, estadual e
de ensino superior; liderancas comunitarias; representantes de
associacoes, da sociedade civil, de fundagdes, de instituicoes

e de sindicatos culturais; gestores municipais de educagio,
cultura, turismo e de desenvolvimento social; conselheiros;

artistas; produtores; artesdos; historiadores, etc.

A partir desse levantamento, a segunda etapa sera a
divulgac¢do do projeto, mobilizagdo e convite as instituicoes
governamentais e da sociedade civil para que participem de
oficinas de capacitagao sobre planejamento, monitoramento

e avaliagdo de politicas culturais de ambito regional. A
Associa¢ao dos Municipios da Microrregido do Médio Rio
Piracicaba (AMEPI) sera um parceiro importante nesta etapa,
devendo ser o principal interlocutor e articulador do projeto

junto aos agentes municipais de cultura.

A etapa seguinte do projeto serd a realizagdo de oficinas

para elaboragdo de um Plano Regional de Cultura da Regido
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do Médio Rio Piracicaba'. Esse processo de planejamento
envolvera: 1) um amplo diagnostico da realidade cultural da
regido, com seus problemas e potencialidades; 2) a defini¢ao
de um futuro desejado para a cultura regional, que devera

ser descrito a partir de objetivos (gerais e especificos) e
resultados do plano; 3) a estratégia para alcangar tais objetivos
e resultados, o que significa estabelecer atividades sob a
responsabilidade das instituigdes e agentes sociais envolvidos;
4) o estabelecimento de indicadores que possibilitem
mensurar o cumprimento dos objetivos, o alcance dos

resultados e se as atividades foram realizadas com éxito.

A realizagdo dessa etapa terd como referéncias as
metodologias “Arvore de Problemas” e “Quadro Légico”,
utilizadas, respectivamente, para diagndstico de situagao e
planejamento. Esse tltimo pode ser definido brevemente

como:

Um instrumento para planejamento por objetivos, andlise,
apreciagdo, acompanhamento e avaliagdo de projetos. (ASDI, 2003,
p.5)

A quarta etapa consiste na elabora¢ido de um Sistema de
Monitoramento e Avaliagdo (SM&A) para acompanhar

a execugdo do Plano Regional de Cultura e realizar

' A periodicidade deste plano deve ser objeto de debate. H4 vantagens em um
planejamento de médio prazo, quatro anos, que possibilite melhor integragao entre
o planejamento da politica de cultura e o planejamento orgamentario estabelecido
no Plano Plurianual de A¢ao Governamental (PPAG), além de maior congruéncia
com a dinémica politico-eleitoral. Contudo, a diretriz do Ministério da Cultura para
implementagao de um Sistema Nacional de Cultura ¢ de um planejamento municipal
para a cultura de 10 anos, o que poderia também contribuir para a continuidade
desta em contextos de alternancias dos governos locais.
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avaliacOes intermedidrias ou conclusivas dos resultados
alcancgados. Nessa perspectiva, o funcionamento de um
SM&A deve possibilitar o monitoramento e a avaliacao
dos objetivos, resultados e atividades do plano através de
coleta, alimentag¢ao, armazenamento e processamento de

informagdes em um sistema on-line.

O sistema devera prover, a partir de indicadores obtidos por
meio dos instrumentos de coleta de dados e informagdes,
relatdrios da situagdo do plano para um determinado periodo,
possibilitando ajustes nas politicas regionais para que elas
possam caminhar na dire¢do dos cumprimentos de objetivos
e resultados pactuados (monitoramento). O Sistema também
devera prover relatorios de avaliagdo de resultados alcancados
pelo plano. Esta avalia¢ao é fundamental para pensar

mudangas no desenho e na implementacao do plano.

O processo de elaboragdo e implantagdo do Sistema de
Monitoramento e Avaliagdo também sera realizado a partir de
oficinas com os agentes sociais. A primeira delas ira discutir

a importancia do monitoramento e avaliagao e alinhar e
pactuar conceitos e estratégias de trabalho conjunto. O

ponto de partida serdo os indicadores definidos no Plano
Regional de Cultura, que devem possibilitar a mensuragao das
mudangas pretendidas em relagio a situagio atual da cultura
e da preservacido do patrimonio cultural material e imaterial
da regido. A defini¢ao dos indicadores, no processo de
planejamento, sera precedida da analise de quais aspectos da
mudanga a ser desencadeada pelo plano se quer acompanhar

e com qual finalidade (O que se quer monitorar? Para que
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fazer este monitoramento?). Buscar-se-a também estabelecer
um fluxograma do processo de monitoramento e avaliagao,

envolvendo a defini¢ao dos atores, seus papéis e suas rotinas.

A primeira coleta de dados do sistema, a partir dos
indicadores definidos, deverd ocorrer antes do inicio da
execugdo do Plano Regional de Cultura, demarcando a
situacdo em que a regido se encontra antes do plano, o que é
comumente designado como “linha de base” do projeto. Este
procedimento possibilitard a posterior comparagdo desta
“linha de base” com os indicadores apurados apds acdes
implementadas pelos municipios, apontando evolu¢iao ou ndo

no alcance dos objetivos e resultados definidos.

Definidos os indicadores, novas oficinas serdo realizadas para
formulagido do instrumento de coleta de dados e informagoes
(questionario) que alimentara o sistema. Na sequéncia, sera
desenvolvido o SM&A on-line que estabelecera as formas

de inser¢ao de dados e informagdes, de armazenamento e
tratamento dos dados e de geragdo de relatérios que atendam
as necessidades de informagao dos gestores e agentes
municipais da politica. Por fim, os diversos usudrios serao
capacitados para apropriac¢ao e utiliza¢ao do sistema, visando

ao abastecimento, a producao e a utilizacao das informacgoes.

Pretende-se que o Sistema de Monitoramento e Avaliagao
do programa Circuito Cultural Vieira Servas seja
descentralizado, ou seja, os gestores municipais serdo as
fontes alimentadoras de dados. A formulacdo desse sistema

também devera considerar o acesso dos municipios a base de
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dados e possibilitar a produgao de relatérios, mapas e outras
ferramentas que demonstrem o andamento das agdes do
Plano e os seus resultados, com vistas a gerar competéncias
e autonomia dos gestores locais na formulagdo, execucdo e

avaliacdo de suas politicas de cultura.
4 Resultados esperados pelo projeto

O Projeto Politicas Publicas se propde a apresentar como
resultados ou produtos um Plano de Cultura para a Regiao
do Médio Rio Piracicaba elaborado e um Sistema de
Monitoramento e Avaliagdo da Politica Cultural implantado.
Com isso, entende que estara contribuindo para al¢ar a
politica cultural dos municipios alvos da intervencédo a um
novo patamar de qualidade, com maior valoriza¢ao, equidade
e universalidade dos bens e servicos culturais produzidos e

ofertados a populagio.

Pretende-se que o projeto seja tao somente a fase inicial de
algo mais duradouro, que persista para além da vigéncia
definida para o programa Circuito Vieira Servas e da
participagdo das universidades publicas, com a incorporagao
do planejamento cultural, em uma perspectiva regional,
pelos agentes governamentais e da sociedade civil do Médio
Rio Piracicaba. Isso significa que a perspectiva é que outros
planos regionais sejam elaborados e que o Sistema de
Monitoramento e Avaliacdo continue e seja constantemente

aperfeicoado em seu funcionamento.

Para propiciar seus resultados principais, outros resultados

intermediarios, mas ndo menos importantes, deverao ser
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alcancados pelo projeto. Entre eles, a conscientizagdo dos
atores regionais de cultura da importancia de planejar

e acompanhar a politica cultural, de forma integrada

e participativa. O projeto também devera propiciar a
dissemina¢ao do conhecimento académico do Ciclo de
Politicas Publicas (planejamento, execu¢ao, monitoramento,

avaliagdo) e de sua importancia na gestao publica.
5 Consideragdes finais

A construgdo de uma dindmica de planejamento, monitora-
mento e avaliagdo para a politica cultural da regiao do Médio
Rio Piracicaba esta longe de ser uma tarefa simples. E cabe
encerrar este capitulo apontado algumas perspectivas e desa-

fios a serem enfrentados nesta empreitada.

O principal dos desafios é¢ o municipalismo que tende a
dominar a formulagdo e execugdo de politicas ptblicas no
ambito local. A perspectiva regional enfatizada no projeto
requer superar o municipalismo excludente e coordenar
os municipios participantes e atores da sociedade civil na
elaboragdo do Plano e do Sistema de Monitoramento e

Avaliagao para a Politica Cultural do Médio Rio Piracicaba.

A coordena¢ao municipal devera ser conduzida por uma
instituicdo com reconhecimento e lideranca regional. A
Associagao dos Municipios da Microrregidao do Médio Rio
Piracicaba (AMEPI) é na atualidade esta instituicao, e sua
atuagdo sera fundamental em todo o Projeto. Também no
ambito dessa associagdo, esta em debate a possibilidade de

constituigdo de novos arranjos institucionais que possam
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acomodar a feitura e a execugdo de politicas culturais em
regime de cooperagdo intermunicipal. A figura de um
consorcio intermunicipal aparece como uma alternativa viavel
e facilitadora de parcerias entre os municipios e entre estes e

os governos estadual e federal.

Nao se trata de substituir a dinamica municipal por uma
dindmica regional na formulagao e execugao de politicas
culturais. A perspectiva é de complementaridade, o que
significa articular a perspectiva regional com a perspectiva
municipal no planejamento, monitoramento e avaliagdo da
cultura. Dessa forma, cabe o desafio de pensar o que é do
campo estritamente local e o que deve ser compartilhado e
coordenado regionalmente. Evidentemente, esta distingao sera
objeto de discussdo e pactuagdo entre os municipios. Dessa
forma, a construgdo de um Plano Regional de Cultura, com
seu respectivo Sistema de Monitoramento e Avaliagdo, devera
fortalecer e complementar os planos municipais existentes ou
que venham a existir, seja 0 PPAG, seja os planos municipais

de cultura ou de politicas afins.

Outra perspectiva para o Projeto ¢ estruturar a politica de
cultura regional em conformidade com as diretrizes do
Sistema Nacional de Cultura. Esse sistema busca integrar

e coordenar, via governo federal, as politicas culturais dos
diversos entes da federagdo brasileira, buscando fortalecer a
cultura através do planejamento municipal, da participagdo
social via conselhos e conferéncias de politicas publicas e pelo
estabelecimento de canais mais perenes de financiamento da

politica: fundos de cultura.
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PALAVRAS FINAIS

A figura de Francisco Vieira Servas como um mote para

a afirmacao e desenvolvimento da identidade cultural do
Médio Rio Piracicaba propicia a articulagao entre os parceiros
integrantes do Circuito Cultural Vieira Servas e as reflexdes

aqui apresentadas.

Destacamos que este trabalho é fruto de uma articulagdo
conjunta entre os parceiros integrantes do Circuito Cultural
Vieira Servas e ndo pretende esgotar a riqueza que esse
processo encerra. Desejamos que as contribui¢des aqui
apresentadas possam incentivar os leitores a aprofundarem
o conhecimento do legado de Francisco Vieira Servas e
mobilizar a¢des com vistas a valorizagdo do patrimonio

cultural da regido do Médio Rio Piracicaba.

Dedicamos este livro a todos aqueles que, comprometidos
com a valorizagdo e o resgate do patrimdnio cultural do
Médio Rio Piracicaba, estao tornando realidade o Circuito

Cultural Vieira Servas.
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em 2002 o livro Francisco Vieira Servas e o oficio da escultura
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Eduardo Pires de Oliveira - Doutorado em Histéria da Arte
pela Faculdade de Letras/Universidade do Porto com a tese
Andpré Soares e o rococé do Minho. Académico correspondente
da Academia Nacional de Belas Artes, Lisboa. Investigador
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dos seus interesses “A Arte na area do Arcebispado de Braga
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mundo no século XVIII”
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publicas.
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Arquitetura e Urbanismo pela UFMG. Professora visitante do
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